A arte no fim da filosofia: sentidos da estética no pensamento do jovem Schelling

Pedro Augusto da Costa Franceschini

Eu me vi na mais tremenda tensdo — Perdi a mim mesmo para conservar o mundo, e
novamente o mundo, para me conservar; escavei cada vez mais fundo no inferno da filosofia,
para dali avistar o céu, por ndo té-lo, como o deus poeta, imediatamente em meu peito — Aqui,
vi pouco a pouco as estrelas surgirem — até que, repentinamente, o divino sol do génio raiou e
iluminou tudo®.

Heinrich Steffens, pesquisador noruegués muito proximo a Schelling, descrevia assim
sua intensa reacdo a leitura do Sistema do idealismo transcendental, obra do fil6sofo aleméo
publicada em 1800. De maneira sintética, o carregado relato ndo deixava de revelar algo de
essencial do movimento dessa obra: seja na producgdo inconsciente do mundo em sua parte
tedrica, seja no agir consciente da parte pratica, parecemos sempre oscilar entre posicoes
precarias, onde cada nova tarefa conduz a um novo fracasso, até que a parte estética
finalmente ilumina e assegura o todo. O préprio Steffens confidencia o carater repentino da
aparicao da filosofia da arte na figura do génio. Com efeito, ndo nos deparamos ao longo da
obra — para além do anuncio de sua divisao no prefacio e introdugdo — com qualquer indicio
que antecipe esse papel decisivo e sistematico da arte. De certo modo, surge como um deus
ex machina, entrando em cena no momento mais critico, para salvar todo o sistema. Ainda
mais gritante nos parece essa subitaneidade quando se pensa no trajeto do prdprio Schelling,
uma vez que nenhuma de suas obras mais importantes até entdo tratara da arte de modo direto
e extensivo, ou a0 menos ndo de uma maneira que pudesse anunciar uma tal importancia
sistemaética.

E, no entanto, Schelling reconhece na estética uma parte imprescindivel do ponto de

2 A metafora é poderosa e

vista da filosofia: ela ¢ a “pedra angular de toda a sua abobada
mesmo sintomatica, pois ao mesmo tempo indica um fechamento e uma estabilizacdo. Nesse
duplo sentido, a filosofia da arte apontava, por um lado, para o ponto culminante de um
empreendimento de fundamentacdo sistematica do idealismo transcendental, em intimo
didlogo com Kant e Fichte; por outro, enquanto peca sem a qual todo o sistema ruiria, ndo

deixava de assinalar na obra uma tensdo latente e ameagadora em seus proprios fundamentos.

! Carta de Steffens a Schelling, 08 de agosto de 1800. In: Schelling, Briefe 2 (Briefwechsel 1800-1802),
Historisch-Kritische Ausgabe, Stuttgart, 2010, Reihe 111, Band 2/1, p. 218.

2 System des transscendentalen Idealisums, Historische Historisch-Kritische Ausgabe, Stuttgart, 2005, Reihe 1,
Band 9/1, p. 40.



O que nos diz, portanto, essa localizacdo da arte no fim do sistema? Gostaria de explorar, em
linhas gerais, esses sentidos complementares, mas também contraditorios, que a filosofia da
arte adquire no seio do pensamento de Schelling a partir de dois momentos: o sentido da
filosofia da arte a partir do projeto inicial da obra, inscrito em uma sistematizacéo da filosofia
transcendental, e em um segundo momento chegar ao famoso ¢ hinico elogio da arte como “o

3 na medida em que realiza mas

unico verdadeiro e eterno 6rgao ¢ documento da filosofia
também problematiza esse mesmo projeto. Contrastando com a tese hegeliana do “fim da
arte”, esse posicionamento triunfal da arte no fim de seu sistema, como realizacdo e
fechamento, explicitaria tracos essenciais do dialogo do jovem Schelling com o idealismo, ao
mesmo tempo em que faria irromper uma aporia no cerne dessa mesma filosofia, conduzindo-

0 a novos desdobramentos sob a égide de sua futura filosofia da identidade.

A tarefa primeira do Sistema do idealismo transcendental se propGe a explicar a
concordancia entre o subjetivo e objetivo em nossas representacdes — tema alias, bem familiar
a teoria do conhecimento da filosofia transcendental — seja a concordancia da representago
com um objeto externo atraves da experiéncia, tratada na parte tedrica, seja a representacdo
que se realiza na efetividade através do querer, tratada na parte pratica. Enquanto idealismo
transcendental, a investigacdo estabelece o subjetivo como principio e dele faz surgir o
objetivo, tendo por pergunta fundamental: “como um objetivo se adiciona a ele e com ele
concorda?®. J4 no prefacio, Schelling ndo esconde a continuidade em relagdo ao
empreendimento de Fichte, pois ¢ o principio do “eu sou”, como unidade imediata de sujeito
e objeto expressa na consciéncia de si, que impulsiona o sistema em seu movimento e garante
sua certeza. Fiel ao principio transcendental, é o proprio subjetivo que se faz objeto de saber e
investigacdo, suspendendo inicialmente a relacdo com a objetividade que aparece como
efetiva. Schelling parece mesmo radicalizar a visada fichteana ao definir o conceito de eu, na

S E esse ato

consciéncia de si, como um ‘“constante tornar-se a si mesmo objeto do subjetivo
originario, em Ultima instancia expresso em sua imediatidade apenas no polémico conceito da

intuicéo intelectual, que a filosofia deve desvelar.

% Ibidem, p. 328.

4 Ibidem, p. 30. Deixemos por ora em suspenso a possibilidade inversa, prevista também na introducdo do
Sistema transcendental, de partir do objetivo para chegar ao subjetivo, ou seja, mostrar como da prépria
natureza irrompe a inteligéncia — caminho proprio da filosofia da natureza. Ao se autodefinir como sistema
transcendental, a obra de Schelling apenas indica essa possibilidade — ndo isenta de tensdes — da filosofia da
natureza em um sistema maior que englobaria as duas ciéncias fundamentais.

> Ibidem., p. 35.



Ao conceber, entretanto, o fundamento da atividade consciente do eu como um devir,
Schelling portanto abre o tradicional problema transcendental da representacdo de uma
instancia a priori para um desenrolar historico: é no vir-a-ser consciente do eu que se revela
também sua identidade com o mundo que Ihe aparece como real. A processualidade desse ato
se desenrola por conta de uma duplicidade originaria no eu que permite caracteriza-lo como
identidade sujeito-objeto: nele coincidem e entram em conflito uma atividade expansiva e
inconsciente, e outra reflexiva e consciente, as quais concorrem para que chegue até a
consciéncia de si; pois ele s6 pode tornar-se objeto de si mesmo se, primeiramente, coloca-se
como atividade infinita e, em um segundo momento, limita-se a si mesmo para apreender-se
enquanto tal. O filésofo expbe o sistema como diferentes estagios, épocas da histéria da
consciéncia de si, tentativas nas quais o subjetivo se torna objeto de si ao tentar se apreender,
produzindo e intuindo a si mesmo e ao mundo nesse processo.

O mais importante, para nosso proposito, € como essa produtividade originaria,
expressa através do eu, torna-se a marca profunda de seu pensamento. Isso cria, entretanto,
uma dificuldade entre o objeto buscado ¢ o principio mesmo de uma tal filosofia: “através
dessa constante duplicidade do produzir e do intuir deve tornar-se objeto o que, de outro

modo, n&o é refletido através de nada’®

. Ou seja, o carater essencialmente produtivo desse
fundamento buscado resiste ao principio de uma filosofia transcendental que procura
reconduzi-lo a reflexividade de um eu. Pois esta tem de constantemente cindir aquela
duplicidade originaria para tornd-la um objeto de reflexdo, de modo que toda a obra é
construida a partir de sucessivos fracassos da inteligéncia de tornar-se consciente de si em
ato. Mesmo a consciéncia tera que aparecer essencialmente como o resultado de uma
producdo, evidenciando a razdo pela qual ja Hegel reconhecera no Sistema transcendental de

CeN \

Schelling a separacdo definitiva da filosofia em relagdo “a representagdo, a consciéncia
representativa comum e ao seu modo de reflexdo™’.

Essa espécie de refletir de algo que escapa a prépria reflexdo sera, como indica o
autor, apenas possivel “através de um ato estético da imaginagao™: “a filosofia baseia-se tanto

n8

quanto a arte em uma faculdade produtiva™. Ora, é bem verdade que essa descoberta da

centralidade da imaginacdo enquanto faculdade produtora se deve a Fichte®; Schelling da,

6 Ibidem, p. 41.

! Hegel, Vorlesungen Uber die Geschichte der Philosophie 111 (Werke 20). Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1986,
. 428.
System des transscendentalen Idealisums, p. 41.

Trata-se de sua “intui¢do genial”, segundo as palavras de Lauth: “A doutrina da imaginacdo originalmente
produtora pertence as intuicGes geniais de Fichte na filosofia. Ele se deparou com sua operagdo ao reconhecer a



todavia, um sentido também real e objetivo a essa produtividade da imaginacéo,
compreendendo-a igualmente como principio ativo na producédo do mundo. Ao doar-lhe uma
nova dignidade — atestada por exceléncia em sua filosofia da natureza —, a objetividade ndo
aparece apenas como resultado da representacdo do sujeito, mas realizacdo de um principio
analogo ao de sua atividade produtora. A maior centralidade da imaginacdo na filosofia de
Schelling, corresponde seu deslocamento de um modelo fichtiano de autoposicdo para um
aspecto sobretudo de autoproduc&o™. A preponderéncia desse carater produtivo bem como
sua tendéncia ao real tornam impossivel sua reassimilacdo na circularidade da reflexdo,
marcando uma diferenca fundamental que Schelling reconheceria um ano mais tarde, na
Exposicdo de meu sistema de filosofia: “Fichte podia deter-se com seu idealismo do ponto de
vista da reflexdo, eu, pelo contrario, colocara a mim mesmo com o principio do idealismo do
ponto de vista da producio™ . Logo, a imaginaco era trazida ndo apenas ao ncleo de seu
filosofar, mas de seu proprio objeto.

Toda a sequéncia dos diferentes estagios de seu Sistema parece provir dessa tensdo
que se estabelece entre a producdo e a reflexdo: hd sempre uma falta na reflexdo que
impulsiona a investigagdo para frente. Cada falha da inteligéncia de apreender a si mesma
oferece uma nova sintese da imaginacgdo, que é portanto a mola de todo o sistema. Tanto na
representacdo necessaria dos objetos, da qual se ocupa a parte tedrica, quanto na realizacao
livre de uma representacdo do sujeito na efetividade através do querer, da qual se ocupa a
secdo pratica, aquela identidade originaria entre consciente e inconsciente nunca é
plenamente recuperada de modo objetivo — ora se mostra apenas o elemento inconsciente, ora

apenas o consciente. E dessa exigéncia de uma exposicdo objetiva de sua unidade junto a

impossibilidade de pensar o0 eu e 0 ndo-eu em uma implicacdo puramente l6gica de uma Unica posicéo (na forma
de uma determinagdo fundamental e uma determinagdo conseguinte necessaria). Na medida em que o ndo-eu é
constituido a partir da realizacdo representativa do eu, ele é apenas uma formacdo do eu e ndo algo de
independente. (Lauth, Die transzendentale Naturlehre Fichtes nach den Prinzipien der Wissenschaftslehre.
Hamburg: Felix Meiner Verlag, 1984, p. 21-22).

19 bor essa razdo a relacdo com a natureza ndo parecera apenas sob a figura da oposi¢do a um ndo-eu: “Fichte,
ao igualar o eu & autoposicdo absoluta, estd condenado a uma oposicao entre eu (0 sujeito que sou) e tudo aquilo
que ndo é eu como eu sou eu mesmo. Pelo contrario, Schelling estende o eu, virtualmente, a toda realidade”
(Tilliette, Schelling. Une Philosophie en Devenir. Tome I: Le Systéme Vivant (1794-1821). Paris: J. Vrin, 1970,
p. 209).

1 Schelling, Schriften 1801. Historische-Kritische Ausgabe, Reihe I, Band 10. Stuttgart: fromman-holzboog,
2009, p. 111. Seria contudo falso tomar a filosofia de Fichte apenas por reflexiva. Como dito acima, o foco de
Schelling na produtividade da imaginagdo é herdeira da descoberta de seu antecessor. Entretanto, como afirma
Kuhlmann, ¢ inegdvel que Fichte “reconduz o impulso essencial da filosofia & introspec¢do reflexiva”
(Kuhlmann, Schellings fruher Idealismus. Ein kritischer Versuch. Stuttgart:Verlag J. B. Metzler, 1993, p. 207).
Do ponto de vista do préprio Schelling, essa preponderancia do elemento reflexivo na filosofia fichteana seria
lida como decorréncia da consciéncia aparecer ai como algo dado, a despeito de suas intengdes: “A doutrina da
ciéncia, ainda que queira deduzir a consciéncia, serve-se todavia de todos 0s meios que a consciéncia ji acabada
(no sujeito filosofante) lhe oferece, em um circulo inevitavel [...]” (Schriften 1801, p. 90).



centralidade da imaginacdo produtiva que introduzirdo a necessidade e o elevado papel
sistematico da arte na obra de 1800.

A partir desses pontos, portanto, é possivel nos voltarmos para o hinico elogio a arte
ao fim do Sistema do idealismo transcendental: “a arte ¢ ao mesmo tempo o tnico verdadeiro
e eterno 6rgdo e documento da filosofia, o qual sempre e novamente continua a atestar aquilo
que a filosofia ndo pode expor externamente, a saber, o inconsciente no agir € no produzir e
sua identidade com o consciente”?. Cabe, portanto, esclarecer em que sentido a arte se
mostra um Orgéo e também um documento para a filosofia.

Sua primeira caracterizacdo, enquanto 6rgdo, decorre do papel da imaginagdo no
interior dessa filosofia. A imediatidade entre intuir e produzir que caracterizava o primeiro
ato do eu, como intui¢do intelectual, repete-se igualmente na intuicdo artistica, uma vez que a
faculdade poética (Dichtungsvermdgen) do génio nada mais ¢ do que a “intui¢do produtiva se
repetindo & ultima poténcia”'®. Desse modo, essa elevada potencializagdo desvela, em
retrospecto, o carater ja essencialmente poético daquele primeiro ato que dava o fundamento
da consciéncia do eu. H& portanto um sentido estético que perpassa a obra, ainda que s
manifesto ao fim com a secédo sobre a filosofia da arte, pois s6 na imaginacéo se revela a mais
elevada identidade entre sujeito e objeto. Mais do que isso: uma vez que o filésofo precisa ele
mesmo se situar ao nivel daquele ato origindrio, Schelling pode dizer que “o sentido proprio
com o qual essa espécie de filosofia tem de ser apreendida € portanto o estético™.

A intuicdo estética passa a ter tal caracterizacdo pois, como no caso daquela intuicao
produtiva origindaria, encontramos nela a confluéncia entre duas atividades opostas, uma
consciente e outra inconsciente; para Schelling, toda realizacdo artistica verdadeira inclui
esses dois momentos. Por um lado, aquilo que ele chama de arte (Kunst) caracteriza o agir
consciente do artista, resultado de reflexdo, exercicio e aprendizado, é a parte por assim dizer
técnica da atividade artistica. Por outro lado, ha uma dimensdo que antes se impde ao artista,
a qual ndo pode ser alcancada pelo treino ou aprendida através do ensino, mas € inata como
um “favor da natureza”. A essa dimensdo, que remete a defini¢do de génio kantiana®™, d& o
nome de poesia (Poesie) na arte. Ao contrario de Kant, entretanto, Schelling concebe o génio

né&o apenas como esse polo da criagdo, mas na unificacdo e identidade de arte e poesia®®.

12 System des transscendentalen Idealisums, p. 328.

13 |bidem, p. 326.

14 Ibidem, p. 41.

15 “[...] o génio é um favorito da natureza” (Kant, Critica da faculdade do juizo, p. 164).

18 paetzold sugere assim que os polos Kunst e Poesie caracterizariam em Schelling o que Kant definia como
gosto e génio respectivamente (Paetzold, “Kunst als Organon der Philosophie Zur Problematik des &sthetischen



A analogia completa entre a intuicdo estética e a intuicdo intelectual fica explicita
quando Schelling conclui que o génio “é, para a estética, justamente por essa razdo, 0 que o
eu é para a filosofia, a saber, o que h& de mais elevado, absolutamente real, 0 que nunca pode
se tornar objetivo, mas ¢é causa de tudo o que é objetivo™’. Logo, é em duplo sentido que a
arte, vista do ponto de vista da intuicdo estética realizada pelo artista, torna-se um érgéo para
a filosofia: ela é tanto um espelho de seu conceito, como também um instrumento através do
qual o filésofo é iniciado em sua propria investigacdo, no sentido estético necessario para tal
filosofia'®. Compreende-se aquela impressdo de Steffens, com a qual abrimos nossa
apresentacao, segundo a qual o “sol divino do génio” era capaz de iluminar o todo.

Ora, mas essa determinacdo enquanto 6rgdo ndo basta se ela mesma ndo se duplica
em documento, ou melhor, s6 reconhecemos essa caracteristica da intui¢do artistica pois ela
mesma se revela em um produto que € propriamente a obra de arte. O sentimento da
contradi¢cdo das duas atividades irrompe no artista em um produzir objetivo o qual, ao
contréario da progressao infinita que caracteriza o dever de toda filosofia prética, realiza-se
efetivamente em um objeto'®. S6 a partir dessa dupla compreensdo é que Schelling pode de
fato dizer que a “intuicdo estética ¢ a intuicdo transcendental tornada objetiva”zo. Pois sO
através de uma exposicdo objetiva o0 eu reconhece aquele que era o ponto de partida do
filosofo, a saber, a identidade de sujeito e objeto, consciente e inconsciente, que subjaz a seu
proprio vir a ser consciente. E bem verdade que pela propria caracterizago e centralidade da
imaginagdo no sistema de Schelling, a natureza ela mesma pode ser vista também em sua
producdo como um encontro das atividades consciente e inconsciente, mas ela aparece como
tal apenas para o fildsofo, elevado ao ponto de vista da filosofia da natureza, mas ndo para o
ponto de vista do eu, que ndo é capaz de remeter essa identidade na natureza a uma
consciéncia, e portanto reconhecé-la como tal. J4 no caso da arte, enquanto produto da
atividade do artista, portanto de um sujeito, a identidade viva de consciente e inconsciente
pode ser reconhecida como produto de uma consciéncia subjetiva pelo eu: “o0 mundo ideal da

arte e o mundo real do objeto sdo portanto produtos de uma e mesma atividade; a

Absolutismus”. In: BRINKMANN, R. (Hg.) Romantik in Deutschland. Ein interdisziplindres Symposion.
Stuttgart: J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1978 p. 398).

o System des transscendentalen Idealisums, p. 319.

18 5 reconhecimento de uma dupla determinacdo do conceito de 6rgdo é de Tilliette: “ferramenta, instrumento,
voz — e organismo, espelho vivo de seu conceito” (Tilliette, “Schelling als Philosoph der Kunst”. In:
Philosophisches Jahrbuch, 83, 1976, p. 40).

°Em uma adig@o posterior de Schelling ao seu fasciculo da obra, ele escreve: “Aquilo que para o agir livre se
encontra em um progresso infinito deve ser presente na producdo de agora, tornada efetiva e objetiva em um
finito” (System des transscendentalen Idealisums, p. 314).

20 System des transscendentalen Idealisums, p. 328.



coincidéncia de ambas atividades (da consciente e da inconsciente) sem consciéncia da o
mundo efetivo, com consciéncia, 0 mundo estético”?L,

Isso s6 € possivel porque o objeto ele mesmo, enquanto obra, guarda vivas nele
mesmo essas duas dimensdes conflitantes, ou seja, ele ndo é um produto morto e acabado,
mas uma expressdo daquele conflito infinito entre atividade consciente e inconsciente sob a
forma do finito, o que para Schelling define o que € belo: “o infinito exposto finitamente ¢
beleza®®. Se o carater fundamental do eu fora localizado em um “constante tornar-se a i

mesmo objeto do subjetivo”?

, reconhecemos agora em retrospecto como todo o percurso da
obra expunha uma exteriorizacdo do eu atraves de sua producdo, a qual todavia se realizava
como certa alienacdo, uma vez que a produtividade do eu ndo se reconhecia em seu produto.
A arte se torna a exposicdo objetiva do Sistema do idealismo transcendental ao revelar um
produto que ndo aparece mais como estranho a produtividade do eu. Elevado a esse ponto de
vista de vista propriamente transcendental, o0 eu pode recobrar toda a série como sua
producdo, retornando ao seu inicio.

Schelling reconhece assim, na secdo estética de sua obra, a realizacdo de todo o
sistema, uma vez que ele retorna e comprova seu principio. H& no entanto uma ambiguidade
latente no fato de que realizacdo de um sistema transcendental s se dé através da arte. Em
lugar algum Schelling testemunha de modo mais claro esse paradoxo do que quando diz, ao
fim da obra, que “a obra de arte reflete para mim o que de outro modo ndo ¢ refletido por
nada, aquele absolutamente idéntico que mesmo no eu ja se dividiu?*. Ora, conforme vimos,
0 eu e o paradigma da consciéncia orientam a realizacdo do sistema enquanto idealismo
transcendental. A clara dificuldade de retomar aquela identidade originaria como sujeito e
objeto, do ponto de vista do préprio eu, coroa o papel sistemético da arte como momento de
reflexdo daquilo mesmo de que o eu € incapaz. A ideia de que a obra de arte reflete para mim

21 Ibidem, p. 40. De certo modo podemos dizer que apenas com a filosofia da arte, ou seja, uma possibilidade de
reconhecer na objetividade uma atividade subjetiva que unifica atividade consciente e inconsciente é que a
objetividade também pode ser reconhecida como tal também enquanto produto da natureza. Jantzen tem assim
razdo ao dizer que “apenas seu conceito especifico de arte legitima a inclusdo necessaria da filosofia da natureza
em todo o ‘sistema’ (“Der Ausdruck des Unbedingten. Schellings Systementwiirfe”. In: . (Hg.) Die
Realitét des Wissens und das wirkliche Dasein. Erkenntnisbegrindung und Philosophie des Tragischen beim
frihen Schelling (Schellingiana; Bd. 10). Stuttgart-Bad Cannstatt: frommann-holzboog, 1998, p. 19). Mais
tarde, o proprio Schelling reconheceria essa proximidade, e mesmo anterioridade, entre o ponto de vista do
artista em relacdo ao ponto de vista do fildsofo da natureza, em sua Dedugdo geral do processo dinamico,
quando diz que a visdo dinamica da natureza “fora precisamente desde sempre aquela natural aos espiritos
produtivos. A visdo do magnetismo que foi deduzida nos paragrafos anteriores de modo cientifico era ja ha
muito tempo também aquela do poeta” (Schelling, Schriften (1799-1800). Historische-Kritische Ausgabe, Reihe
I, Band 8. Stuttgart: fromman-holzboog, 2004, p. 310, nota),

22 System des transscendentalen Idealisums, p. 321.

2% |bidem, p. 35.

2% |bidem, p. 325.



algo por si so impossivel a subjetividade, atenta para um pensar que, em ultima instancia, nao
se realiza como um ato reflexivo do eu, mas apenas em sua passagem para a objetividade, em
algo que ndo é mais da ordem da reflexdo, e portanto da consciéncia, mas de uma exposi¢ao
do absoluto, do infinito no finito, um pensar que se efetiva na autonomia da obra. Esse
conflito revelado em ultima instancia pela arte € o que motiva em grande medida o
estranhamento de sua posicdo em relacdo ao todo, o que levou a alguns a considerar essa
Gltima se¢io como “extrassistematica”®. O estranhamento, no entanto, e 0 proprio carater
abrupto dessa aparicdo final da arte sdo sintomas da insuficiéncia de uma filosofia que, na
condicdo de um idealismo transcendental, ainda procura reconduzir seu conteddo a
consciéncia reflexiva, reenviar sua descoberta a figura de uma egoidade. O texto tem seu
inicio com a tentativa de recuperar aquela produtividade originéria que estaria na base do eu e
de sua vida consciente, na identidade entre sujeito e objeto. Esse impulso, todavia, que da
ensejo ao movimento do texto nunca retorna efetivamente a si, a0 menos ndo nesses termos:
tal identidade originaria buscada pelo préprio sistema parece por fim permanecer fora dele,
de seu principio de uma subjetividade que se faz constantemente objeto para tornar-se
consciente de seu fundamento. H&4 uma quebra no sistema do idealismo transcendental, entre
seu principio e fundamento, que anuncia por sua vez o sistema da identidade; o fundamento,
aquela identidade absoluta, nunca é de fato retomado em um principio subjetivo, ainda que
seja preservado e repetido em cada novo ato da imaginacdo®®. A arte é o sintoma mesmo
desse conflito e dessa quebra; e por isso essa sua aparéncia de um lugar extrassistematico,
como que fora da histdria da consciéncia de si: ela ndo apenas coroa esse movimento, mas
anuncia também um novo. Se a producdo nunca é retomada completamente na reflexdo da
consciéncia, isso significa que é no produto que se busca vislumbrar, indiretamente, aquela
identidade. Por isso, talvez, ndo se possa falar aqui precisamente de uma filosofia da arte,
uma vez que o sistema termina, antes, com a deducdo desse carater revelatdrio da arte, de que

ela d& voz ao que a filosofia mesma néo pode dizer.

2% Vater afirma que “a parte final é extrassistematica, [...] um epilogo ao Sistema do idealismo transcendental”
(Vater, “Introduction: The Odyssey of Consciousness”. In: SCHELLING, Friedrich. W. J. System of
transcendental idealism. Traduzido por Peter Heath. Charlottesville: University Press of Virginia, 1978,, p. xv).
Ele capta, todavia, com justeza, que a impossibilidade de reconduzir esse momento a um modelo fichtiano de
autorreflexdo faz dele um antncio do sistema da identidade de Schelling (Ibidem).

2% Sandkaulen define a tensdo como uma “ambivaléncia entre acesso e inten¢do”: “por um lado Schelling
investigou o principio até aqui como o “eu sou” subjetivo, por outro lado, a constru¢do do sistema exige
justamente a transcendéncia desse eu em um absoluto, o qual, por sua vez, s6 pode ser determinado a partir do
pano de fundo da dedugio do principio” (Sandkaulen-Bock, Ausgang von Unbedingten: Gber den Anfang in der
Philosophie Schellings. Géttingen: Vandenhoeck und Ruprecht, 1990, p. 105).



A propria filosofia, entretanto, encontra um novo ponto de vista a partir dessa
iniciacdo com a arte, enquanto 6rgao e documento. Ainda mais importante que a oposi¢ao
expressa através dela entre atividades consciente e inconsciente, mostra-se a oposi¢ao entre a
identidade e o imperativo de seu vir-a-ser consciente?”. A intencdo de sua estética como um
fechamento do Sistema do idealismo transcendental talvez ndo se realize propriamente, pois
ndo retornamos efetivamente aquele inicio proposto. O retorno se da, entretanto, a um novo
inicio, que coincide com a passagem para sua filosofia da identidade. Na filosofia da arte de
seu Sistema de 1800, Schelling conduziria o idealismo transcendental a um fechamento: sua
realizacdo e ultrapassamento. Como o proprio autor indicaria décadas depois, ao debrucar-se
sobre a obra, aqui seria possivel reconhecer, “sob o véu do pensamento fichtiano, ja o novo
sistema”?®,

Por tras da analogia feita por Steffens para descrever o percurso do préprio eu ao
longo da leitura do Sistema do idealismo transcendental, percebemos a alusdo a Divina
comédia de Dante. Na figura de Virgilio, podemos pensar que o génio ndo sé iluminava o
todo e permitia a passagem para 0 céu, mas acompanhava-o e conduzia-o em todo o seu
caminho até ali. E bem verdade que, como Dante, logo abandonado por Virgilio em seu
percurso em direcdo ao paraiso, a filosofia de Schelling perderia nos anos seguintes a
referéncia direta a arte como seu objeto e realizacdo supremos. Todavia, como o proprio
Dante, que assim se afirma ele mesmo como poeta, uma tal filosofia acabaria por incorporar

algo de inevitavelmente estético nesse contato com a arte.

2T ¢, Jéhnig, Schelling. Die Kunst in der Philosophie. Band 2: Die Wahrheitsfunktion der Kunst. Pfullingen:
Neske, 1969, p. 60.
28 Schelling, S&mmtliche Werke. Band X. Stuttgart; Augsburg: Cotta, 1861, p. 96.



