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Resumo

Com o objetivo de compreender os processos de producdo e recepcao da arte na
atualidade, sob o enfoque imperativo da técnica, busca-se abordar as contribui¢fes dos
pensadores da Teoria Critica, em especial de Walter Benjamin e Theodor Adorno. Tal
intento se caracteriza pelo empenho em associar arte e procedimentos industriais a acoes
politicas e econémicas. E aqui, as tendéncias hegemdnicas e 0s usos (desiguais) de
aparelhos e dispositivos dos assim chamados novos media servem de base para
demonstrar a dimensdo atribuida ao aparato tecnolégico, dimensdo essa que pode ser
delineada pela anélise das mudancas que se fundam na relacdo entre arte e sociedade.
Longe de ser conclusiva, a breve discussdo sobre o tema € orientada por uma ideia de
técnica em sentido historicamente configurado, ou seja, em continuo movimento,

ampliando sua acepcéo para esferas mais proprias ao discurso filosofico.

Considerac0es iniciais

Em uma dimensdo mais ampla, pode-se dizer que a reflexdo filosofica tem dado
pouca énfase a questdo da técnica, em um mundo contemporaneo imerso e inteiramente
definido por essa esfera no ambito fim. Significa dizer que o esfor¢o filosofico parece
ter eliminado a técnica enquanto um objeto de pensamento. Chama a aten¢do, no
entanto, o fato de que a ocorréncia da discussdo sobre a técnica em termos éticos
remonta pelo menos a filosofia antiga, registrada nos dialogos de Platdo e em escritos de
Aristoteles, para citar apenas duas de suas maiores expressdes. Tal paradoxo pode ser
talvez dimensionado no &mbito de um processo hegemonico que ira culminar na
transformacdo do proprio significado daquilo que em termos comuns se entende hoje
por tecnologia, para além da aplicacdo de dados cientificos circunscrita no campo das
sociedades produtivas. Em outras palavras, pode-se dizer que um conceito de
tecnologia, forjado na repeticdo intencional de padrbes, aponta para o estabelecimento
de universos consensuais constituidos pela reificacdo de valores voltados para uma
percepcdo estatica das realidades. Resulta dai a necessidade de pensar tal esfera em

termos criticos, para além da vivéncia do conjunto de artefatos do mundo da técnica,



com vistas a uma aplicagdo ética de recursos fundamentais para o desenvolvimento das
relagdes humanas. E a partir da reflexdo sobre os modos e relagbes de producdo no
mundo contemporaneo que se pode dar concretude a uma utopia do desenvolvimento

técnico como forma de potencializagdo do humanao.

Informacdes preliminares para uma historia social da técnica

Tarefa complexa per se, reputa importante um esbo¢o da histdria da técnica
rastreando a propria histéria da humanidade, sem perder de vista aspectos da mais pura
subjetividade como as mitologias, para além do sentido especifico que envolve tais
processos em termos do reestabelecimento da ligacdo entre o mundano e o divino.
Como exemplo mais préximo, pode-se lembrar da analogia biblica do Génesis, quando
Deus, ao criar o homem a sua imagem e semelhanca, proclama que ele tenha o dominio
sobre toda a terra. Que domine as aves dos céus, 0s peixes do mar, 0s animais
domésticos e todos os répteis que rastejam pela terra, ordenando, ainda, que ele seja
fecundo, que se multiplique, povoe a terra e a sujeite, condicdo essa que possibilita
aludir ao sentido de dominio técnico envolvido na histéria da assim chamada criacdo do
mundo. llusdo de autonomia humana, a ambic¢do do dominio técnico como um dominio
da natureza ira encontrar, no entanto, o seu proprio limite enquanto forma de
conhecimento, mais uma vez determinado pela palavra do Deus hebreu no mesmo livro
do Génesis, ao sentenciar que de toda arvore do jardim do Eden o homem coma
livremente, com excecdo a arvore do conhecimento do bem e do mal (conhecimento
adquirido ao alcangar amadurecimento por sua propria experiéncia), porque quando dela
comer, certamente perecera, 0 que possibilita, hoje, remeter a reflexdo sobre a
possibilidade de uma critica filosofica, social e politica do uso hegeménico de recursos
tecnoldgicos ndo atribuidos, por assim dizer, a um estatuto de progresso humano.

Ainda, sob a Gtica da proibi¢cdo ao conhecimento e da ambicdo de autonomia
humana no @&mbito das mitologias, pode-se evocar a fabula de Prometeu, submetido ao
castigo eterno no pico de um rochedo deserto - preso a correntes e cravos de bronze -
por haver presenteado aos mortais o conhecimento do fogo, simbolo da razdo. Misto de
aspiracdo técnica e anseio de poder, o mito de Prometeu é de fato um exemplo
emblematico da busca do conhecimento autdbnomo nunca facultado aos “efémeros” e
objeto de reprovagdo pelas instancias de poder. Assim como a aquisi¢cdo do
conhecimento implica uma condicdo técnica mediante a dadiva do fogo, Pro-methéos —

aquele que tem a mente previdente — confere a humanidade o cultivo das artes (téchne),



0 conhecimento de como fazer coisas, ou em acep¢do mais ampla, uma espécie de
atividade humana submetida a regras, pagando ele proprio o preco de sua
imprevidéncia. Se na fabula do tragediografo Esquilo o conhecimento s6 pdode ser
facultado mediante o preco do castigo e do sofrimento, pode-se dizer também que,
como alegoria moderna, a aquisi¢do do fogo-inteligéncia (esfera de dominio técnico),
encerra uma promessa de racionalidade nunca cumprida (la promesse de bonheur), da
mesma forma que, unida a razdo, a promessa tecnologica reafirma como novidade o
potencial nunca atingido de autonomia humana. Isso remete a propria condicdo
heterdbnoma do espirito critico no mundo contemporaneo, alias, representada na mesma
fabula de Esquilo pela vontade de Jlpiter, contrariada por Prometeu, de manter a
espécie humana na condicdo instintiva de quase-animal-irracional, tendo em vista a
impossibilidade de seu aniquilamento.

Sob tal alegoria de condi¢do acritica, pode-se discutir a relagdo moderna entre
sociedade e técnica, essa Ultima concebida como criacdo de solugdes novas que emanam
da légica formal em uma dinamica contraria a prépria resolucdo de problemas antigos,
podendo-se dizer que em tal relacdo as necessidades sociais tendem a se tornar
apéndices das relagbes de consumo, nivelando ambas as esferas a interesses
hegemonicos. Somada a discussdo a auséncia da contradicdo, pode-se pensar, também,
0 quanto uma critica a tecnologia se afigura, hoje, como assunto de sentido absoluto e
de dificil recepcdo social. Da mesma maneira e na mesma intensidade, pode-se dizer,
ainda, que a reflexdo apologética da esfera tecnoldgica se deve, mediante ao carater
positivo imposto a ela, a identificacdo com uma ordem hierarquica de atualizacdo e de
progresso econdmico que tem como critério a adequacdo da consciéncia a tarefas
ligadas as esferas dominantes, resumindo uma espécie de universalizagdo dos

mecanismos de adaptacéo.

Da relacéo entre arte e técnica

Sob um enfoque histdrico, vale relembrar como a ideia de técnica se liga a
prépria origem humana, partindo da perspectiva de um modus operandi na natureza em
direcdo a um saber-fazer em relacdo a natureza, desde os indicios relacionais entre
individuo e natureza até os rudimentares processos de producdo empreendidos no
ambito das primeiras formas de sociedade, conforme assinalado por Marx. Critica as
aliancas entre técnica e economia; emancipacdo da burguesia; formacdo dos Estados

nacionais; processos de industrializacdo, a analise empreendida pelo filosofo e



economista - em seu O Capital - procura, como se sabe, entender tais relagdes desde as
suas origens, buscando nas primeiras formas de organizacdo humana os alicerces
tedricos para a fundamentacdo de sua critica a sociedade do capital. Na citada obra,
chama a atencéo a andlise da esfera técnica no ambito dos agrupamentos humanos mais
primitivos, bem como do desenvolvimento de seus processos de utilizagcdo enfocando a
relacdo entre ferramenta e maquina, referindo-se a primeira como méaquina simples e a
segunda como ferramenta composta. De acordo com o autor aleméo, a diferenca entre
ferramenta e maquina se divisa tendo em vista que na ferramenta o homem seria a forca
motriz, enquanto na maquina ela seria uma for¢a natural diferente da humana, como a
forca animal, hidraulica, e0lia, etc., significando dizer que um tear operado pelas méos
do homem é uma ferramenta, enquanto que, por exemplo, um arado puxado por animais
€ uma maquina. Em outras palavras, compreende-se que a partir do momento em que
um utensilio utilizado pelo homem é substituido por um mecanismo, surge, entdo, em
lugar de uma simples ferramenta, uma maquina. No entanto, vale lembrar que ndo existe
nesse contexto uma relacdo de causa e efeito que determina necessariamente a
precedéncia da ferramenta em relacdo a maquina, pois, como lembra Marx, a utilizacdo
da forca animal é uma das mais antigas inven¢fes da humanidade, sugerindo tal fato
que a producdo com maquinas precederia, entdo, a producdo manual. De qualquer
forma, interessante notar que, ndo coincidentemente, o entendimento mais concreto e
facilmente perceptivel de tecnologia é aquele que em termos de senso comum a define
como ferramenta ou maquina, extensivel ai aos atualizados dispositivos e aparelhos
eletrbnicos, cibernéticos ou ndo, indiferentemente.

Relativizando a questdo, ainda assim deve-se ter em mente que as necessidades
técnicas sdo, a0 mesmo tempo, formas inequivocas de manifestacdo de necessidades
humanas, reflex&o essa que reitera a igual necessidade de redimensionamento do uso
social da técnica em sociedades inteiramente dominadas por uma ideia abstrata de
tecnologia como expansdo do progresso econdémico. Concebida nos mesmos moldes
obsolescentes de consumo da producéo industrial, tal acepcéo tecnoldgica, resumida por
uma espécie de ideal de ‘tecnificagdo do pensamento’, parece representar uma ideia de
progresso muitas vezes contraria aquilo que Ihe é imanente, mais afeita a um sentido de
adaptacdo que contraria aquilo que supostamente se tem como necessidade. E dessa
forma que, em consonancia com o legado de Adorno e Benjamin, pode-se analisar a
relacdo entre subjetividade do individuo e procedimentos tecnoldgicos, considerando

que no referido contexto hegemdnico as necessidades humanas tendem a se tornar



funcdo do aparelho de producéo e ndo o contrario.

Se por um lado Benjamin aponta para vivéncia do choque (Chockerlebnis)
assinalada pelas transformacgdes do mundo moderno - por meio do reconhecimento da
catastrofe, da imersdo no abismo das massas e de seu proprio declinio -, determinando
que o individuo passe a existir por meio de uma réverie fantasmagorica contraposta ao
despertar da consciéncia coletiva, por sua vez, Adorno chama a atencdo para a
impossibilidade de se eliminar do conceito estético os procedimentos industriais da
Modernidade mercadoldgica, ou seja, do novo e sempre-igual (Immergleichen) - daquilo
que é imposto mais uma vez - que domina a producdo material da sociedade.

Tais questdes permitem igualmente compreender 0s aspectos que promovem 0
entendimento dos processos de deterioracdo da arte na atualidade e que acenam para a
perda da dimensdo ética que cada obra suscita em potencial, em prol de sua estetizacdo
e massificacdo. Percebe-se, pois, que os procedimentos hegemonicos virtuais da arte
hoje e o modus operandi da sociedade tecnocratica subordinam a criagdo e imaginacao
humanas ao seu modelo funcional de gestdo, por meio de operacdes notadamente
burocraticas. Dito isto, se faz necessario a busca de possibilidades alternativas
resultantes de modelos de producdo artistica, advindos das atualizadas sociedades
urbanas complexas, entendendo que o demasiado valor dado ao conceito em detrimento
da matéria ndo resolve as questfes atinentes ao potencial social da arte. Ainda, se faz
imperativo dimensionar a critica a tecnologia enquanto critica de seu uso absolutamente
econdmico e ndo social determinado pelos conglomerados que detém os meios de
producdo e distribuicdo de aparatos tecnoldgicos de ultima geracdo, podendo-se
identificar tal mecanismo com um complexo sistema de controle social engendrado por
grandes agéncias de interesse econdmico e incrementado pela totalidade dos media,
resumindo, por fim, as novas possibilidades tecnolégicas como recursos factualmente
de ordem econdmica, politica e ideolodgica.

Em sendo assim, esse trabalho incide na investigacdo de pistas dadas pela teoria
estética de ambos os pensadores aleméaes sobre o fazer artistico na contemporaneidade e
de que modo este fazer ainda se pauta por pressupostos imanentes, considerando a
abordagem da arte contemporanea enquanto fenémeno hibrido, devido, entre outros, as
suas interfaces tecnoldgicas. Ainda, sem ignorar a importancia dos meios técnicos para
a vida cotidiana, no que respeita ao fazer artistico, é necessario salientar a maneira
peculiar como Benjamin e Adorno abrem espaco para uma reflexdo prospectiva acerca

da possibilidade de se incorporar 0s avangos técnicos ao processo de producdo de uma



arte de carater inovador, uma vez que, para 0s ambos 0s pensadores, a ideia de
Modernidade, ainda que intimamente entrelagada com o mercado, se apresenta
historicamente como algo qualitativo.

Em dltima instancia, entende-se que na mesma medida em que demandas
voltadas para a atualizacdo e modernizacdo da sociedade se tornam urgentes, por meio
de aspiragdes de consumo de grande parte das populagdes, 0 mercado cria a emergéncia
de uma industria tecnoldgica cada vez mais dindmica, possibilitando, por exemplo, que
objetos anteriormente feitos para poucos passem a ser consumidos por muitos,
transformando-os em objetos de fetiche social e de atualizacdo cultural. Por isto mesmo,
a garantia de ingresso equitativo no mundo dos recursos tecnolégicos de ultima geracéo,
da mesma forma que representa uma demanda legitima das sociedades complexas
atuais, necessita ser dimensionada em um sentido mais amplo e, portanto,
eminentemente critico, na medida em que transformam as relacdes entre individuo e
sociedade. Pari passu, tal possibilidade de participagdo equitativa deve,
consequentemente, demandar também o imperativo redimensionamento ético e estético
dos vigentes modelos hegeménicos de comunicacgdo, indo muito além das concepcdes e
praticas exercidas pela totalidade dos veiculos de difusdo de massa.

Necessario, portanto, refletir sobre como seria possivel no mundo atual
organizar a sociedade em outros termos, resistindo a valorizacdo de uma forma de
tecnicismo apoiada em uma razao légica. Vale lembrar que também € sob tal enfoque
que Marcuse pergunta sobre a possibilidade de os paises menos industrializados do
chamado ‘terceiro mundo’ apresentarem um substituto para 0 modelo repressivo de
racionalidade tecnoldgica caracteristico dos paises desenvolvidos, “que edifique o
aparelho técnico a la mesure de [’homme”. E neste sentido, por exemplo, que ainda
importa averiguar de que maneira as valiosas contribuigdes da Teoria Critica, bem como
0 conceito de industria cultural, podem ser alargadas de forma a contribuir para uma
reflexdo critica acerca dos possiveis impactos causados aos ambientes social e cultural

pelos processos virtuais determinados pelas atualizadas tecnologias digitais.

Consideracoes finais

Como uma tentativa de ndo sucumbir a ideia positivista de tecnologia, é
necessario continuar a refletir sobre arte, técnica e cultura sem perder de vista o sentido
critico que a dimensdo estética encerra, tendo em vista que uma das principais

tendéncias da arte sempre foi a busca de sua revitalizacdo através de diferentes campos



de experimentacdo. Sob essa Otica, € necessario redimensionar os limites considerados
como elementos inibitérios da reflexdo artistica, na certeza de a técnica ser uma das
mais efetivas possibilidades de se pensar diferentes formas de mediacédo entre ciéncia e
estética, valorizando, consequentemente, a percepcao de experiéncias ainda vivas como

a imaginacdo e a reflexdo estética.
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