Um ensaio é uma forma mesmo quando ele é um poema?
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1. Apresentacgéo

H& escritas que, quando acontecem, ndo desvinculam o que dizem do modo
como dizem. No que diz respeito a relacdo entre arte e filosofia, podemos dizer que o
momento de surgimento da critica de arte que se situa ali na Alemanha do final do
século XVIII, particularmente com o primeiro romantismo de lena, coloca em questdo
justamente um pensamento que se debruce sobre essa relacdo — a publicacdo de revista,
a autoria coletiva e anbnima e a forma dos fragmentos séo alguns modos de dizer essa
relacdo. Mesmo que situada a margem, desde entdo a questdo sobre a forma da escrita
passa a ser evidente: porque ela é indissociavel do que se diz, e mais ainda do que é da
ordem do ndo-dito. Olhando para a Historia da Filosofia desde essa perspectiva formal,
se a Franca, com Montaigne, inventou o ensaio no século XVI, a Alemanha
desenvolveu, no século XX, um pensamento reflexivo sobre a sua forma. Escrito entre
os anos de 1954 e 1958 por Theodor W. Adorno, “O ensaio como forma”, texto que abre
a série de ensaios filosoficos sobre literatura intitulada Notas de Literatura, pode ser
inscrito nesse recorte como um texto emblematico. Desviando-se do método para a
forma, numa espécie de “rebeldia estética” contra 0 método, o ensaio obedeceria a um

“motivo de critica epistemolégica™

desde dentro do pensamento filoséfico. A filosofia,
do ponto de vista do ensaio e da critica de arte — 0 ponto de vista adotado por Adorno
em suas Notas de Literatura — ficaria, assim, a meio caminho entre ciéncia e arte: entre
aquilo que nos afeta pelos contetdos e aquilo que nos afeta pelas formas (para
utilizarmos a distincéo lukacsiana entre ciéncia e arte)® ou seja, nesse lugar indecidivel
entre método e forma. E assim que, no século XX, situando-se num lugar limiar entre a
experimentacdo formal, a criagdo artistica e a reflexdo estética, filésofos e criticos de
arte como Georg Lukéacs, Walter Benjamin e Theodor Adorno pensaram, as suas
maneiras, amplamente a relagéo entre arte e filosofia ou, se quisermos dizer de outro
modo, entre forma e reflexdo. No século XXI, a questdo se reconfigura e seria possivel

arriscar um estado de ensaismo que caracterizaria certa reflexdo e os modos de
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producdo hoje: ponto pacifico de uma escrita experimental, resta saber o que ainda pode
acontecer de novo quando se deseja produzir ensaios.

Ao reunir jovens escritores dedicados ao exercicio simultaneo da reflexdo critica
e da criacdo poética, o livro Sobre poesia: outras vozes (7Letras, 2016), organizado por
Célia Pedrosa e Ida Alves, refaz, no cenario da poesia brasileira contemporanea, um
convite & contaminacéo entre arte e critica de arte solicitando e atualizando a nocéo de
“poeta-critico”, fundamental as poéticas modernas. O hibridismo que configura a
retomada dessa nocdo provoca um estado de hesitacdo entre a arte e a critica. A
oscilacdo entre poesia e prosa — ou seja, entre teoria e criacdo artistica — a0 mesmo
tempo em que indica uma expansédo de limites, seria também sintoma de uma crise que
caracterizaria 0 contemporaneo? Dividido em duas partes, na primeira parte do livro
vemos 0s poetas convidados exercerem sua atividade critica, a partir de ensaios que
pensam a poesia amplamente, desde, por exemplo, os Lusiadas as performances vocais
do poema contemporaneo. J& na segunda parte, uma antologia de poemas desses
mesmos poetas nos é apresentada.

Escrito pela poeta e tradutora carioca Marilia Garcia, o texto “O poema no tubo
de ensaio” — um dos nove ensaios que compdem Sobre poesia: outras vozes serad objeto
de analise desta comunicacdo. Nesse ensaio, a poeta narra uma experiéncia a0 mesmo
tempo pessoal e circunstancial: para confirmar o visto que havia tirado no Brasil para
uma residéncia artistica na Franca, ela precisou testar sua salde com exames
laboratoriais. Essa situagdo desencadeia uma expansao da nogdo de “teste” para muitas
direcbes improvaveis como, por exemplo, a politica, a medicina, a ciéncia, a experiéncia
cotidiana, a televisédo, a traducéo, a escrita e o texto. Interessa aqui particularmente a
ideia de texto como teste. Justamente porque Marilia Garcia, ao escrever esse texto
especifico, o faz de modo incomum, operando nele mesmo a nogéao de teste: escrevendo
esse ensaio em versos, ou seja, na forma atribuida a um poema. Teste do teste, escrever
ensaios em Vversos ou poemas como ensaios parece fazer deslocar os lugares
historicamente instituidos para a compreensdo de cada um desses modos de escrita e,
assim, com esse gesto de deslocamento, a principio indecidivel e inominavel, a leitura
de “O poema no tubo de ensaio”, pensard a seguinte questdo: um ensaio ¢ uma forma

mesmo quando ele é um poema?



2. Uma leitura de “O poema no tubo de ensaio”

quando comecei a escrever esse texto
para uma jornada sobre o ensaio na unifesp
eu queria falar de um poema do escritor americano
charles bernstein. 0 poema era um teste
e se chamava “um teste de poesia”. eu queria comecar falando
deste teste mas acabei tendo que falar de um outro teste.
foi um teste que se impds
que extrapolou a condicéo de teste laboratorial
e passou a ser coletivo. em outubro de 2014
no meio do surto mundial de ebola
um homem vindo da guiné foi internado no parana
com suspeita de estar contaminado com a doenca.
num sabado de manh& o ministério da satde
brasileiro divulgou o resultado que todos esperavam:
“teste de paciente com suspeita de ebola da negativo”
ainda seria preciso a contraprova para confirmar o resultado
mas desde gue a suspeita de contaminacao tinha aparecido
o teste laboratorial passou a levantar algumas questdes éticas
ligadas a possibilidade de patrulhamento das fronteiras.

e nos submeteu a varios questionamentos provocados pela ideia de teste.

estou reescrevendo esse texto 4 meses depois
e precisei passar por um teste na semana passada:
um teste feito pela policia francesa.

(..)

e na semana passada fui ser “testada”.

(..)

depois dessa tarde no setor de imigracdo da policia francesa

sonhei que ia fazer um teste mas ndo tinha nada a ver



cOm 0 raio-x era um texto.

eu escrevia um texto e entregava para alguém

a pessoa me devolvia dizendo que ndo tinha funcionado

(...)

e me dava as instrucoes:

“primeiro, vocé deve fazer uma versao literal, que ¢ esta. depois, vocé deve
reescrever o texto”.

(...)

tratava-se de testar as palavras  de escrever experimentando

de descobrir algo escrevendo: descobrir com a méo

entrar na escrita ao modo da traducéo.

a avital ronell escreveu um livro sobre o teste chamado test drive

a avital ronell analisa no seu test drive

a centralidade do teste na experiéncia cotidiana:

“desde os testes de QI aos testes de comércio, motores, testes de esfor¢o e armas ao 1-2-
3-testando dos sistemas de transmissdo, sem mencionar o testar o seu amor, testar sua
amizade, testar a minha paciéncia” (RONELL, 2010, p. 29)

segundo ela  ndo ha nada no mundo hoje que nédo seja testado

OU a0 menos sujeito ao teste. neste livro

a avital ronell diz que o teste possui uma estrutura de “pesquisa incessante”:

“talvez uma modalidade de ser, o teste esquadrinha as paredes da experiéncia, medindo,
sondando, para assim determinar o ‘o que ¢’ do mundo vivido.” (RONELL, 2010, p. 12)
ou seja testa-se 0 mundo

para se fazer as perguntas mais simples que existem:

“o que € 1ss0?” “para que serve?”  “funciona?”

no sonho que descrevi eu fazia um teste.

ndo importava tanto o resultado mas sim testar.

(-..)

no sonho que descrevi no qual teria que refazer o texto

as regras para o teste ndo estavam dadas de antemao:

era preciso ensaiar.



Do teste do poema ao ensaio como teste, nas 13 seces seguintes do texto,
Marilia pensara o ensaio a partir das definicbes de Max Bense, Starobinsky e

>4 tanto no sentindo

Montaigne.® Se o primeiro diz que “ensaio significa tentativa
daquilo que se realiza na experimentacdo da escrita quanto no experimento laboratorial
e, por isso, aceita em sua constitui¢do o risco do erro, do inconcluso e do descaminho,
Starobinsky, por sua vez, pensa, a partir da etimologia da palavra, que “o ensaio seria a

»> a0 mesmo tempo que um enxame verbal liberado

pesagem exigente, o exame atento
pela escrita. Ja em Montaigne (formulador do género), o ensaio define-se como um
pensamento que se pensa com a mao, manejando os objetos, a partir de uma experiéncia
pessoal e produzindo, por fim, uma leitura do mundo.

Contudo, ao citar algumas possiveis definicbes do que seria 0 ensaio, vemos
Garcia transformar uma qualidade inerente a forma do ensaio e que poderia ser utilizada
como caracteristica definidora de sua forma (sua capacidade de se testar, de se pér em
teste) em um dado de indefinicdo do género ensaistico. Se 0 ensaio testa 0 mundo ao
mesmo tempo em que testa a si mesmo, a cada vez ele deve inventar as ferramentas de
que necessita, caso a caso, produzindo as restricdes desde onde falara sobre, com ou
contra 0 objeto que deseja tomar provisoriamente para si. Assim, 0 ensaio seria um
modo de produzir restrigdes, contudo, restri¢cdes pontuais, ou melhor, imanentes, porque
formuladas caso a caso a partir dos objetos que analisa. Desse modo, ndo se pode perder
de vista que um texto produzido a partir de uma restricao fale desta mesma restricdo. Se
0 ensaio é teste, ele também é sobretudo e a0 mesmo tempo, teste do teste, ou seja, uma
forma que, ao produzir caso a caso as suas restri¢ces, pensa reflexivamente a todo o
momento sobre sua forma. Do teste ao texto e ao ensaio, ou seja, na forma da
constelacdo, Garcia vai deslocando as nogbes e 0s conceitos de teste desde os mais
variados sentidos e usos para interligd-los, na coeréncia interna do texto, ao
desenvolvimento do seu ensaio. E a autora faz isso num texto que testa o ensaio na
forma do poema.

E comum que ensaios criticos falem sobre poemas, contudo, que fazer quando,
numa espécie de inversdo, um poema é colocado num tubo de ensaio? Ou, dito de outro
modo, quando um ensaio €é escrito em versos, na forma de um poema, como nomeéa-lo?

Sdo esses 0s desafios que a leitura do ensaio de Marilia Garcia nos impde. A sua opgéo

® Especificamente nas secdes 2 e 3 do ensaio.
* GARCIA, M. O poema no tubo de ensaio, p. 76.
% Idem, p. 77.



pelo uso do verso faz do ensaio um teste de poema ou do poema um teste de ensaio e
expande, assim, a nocdo do ensaio para aléem da sua forma enquanto um género em
sentido restrito, que é transformado, agora, numa espécie de forga no campo de forcas
do poema. Se, no ensaio como forma “cada formacdao do espirito (...) deve se

% (segundo a licdo de Adorno), como pensar 0

transformar em um campo de forcas
ensaio quando ele estd em um campo de forgas fora de si?

Mudanga discreta de letra, pensar um texto como teste parece interessante
porque, como a autora nos diz, existem testes em que “as regras para o teste nao estao
dadas de antemdo: / é preciso ensaiar”.” Se o ensaio ¢ “teste / experimento / prova” em
sentido amplo, ele também é, em sentido mais restrito, um género literario e filosofico
atravessado exatamente por essa indistingdo — um género “intranquilo”, como Jodo
Barrento disse.

Um filésofo que vem pensando questdes proprias ou pelo menos afins a essas (e
vem realizando, em sua obra, essa experimentacao) é Giorgio Agamben, para quem a
prosa aparece como questdo para uma escrita filos6fica que vem. O projeto
agambeniano retoma, de algum modo, a proposta formulada pelos primeiros romanticos
alemées de lidar com o problema da separacéo entre arte e filosofia, mas encontra, hoje,
um contexto em que o ensaio aparece como uma forma ja posta em jogo. No texto “A
ideia da prosa”, Agamben, pensando o fim do verso (a versura), aborda a questao limiar
entre poesia e prosa a partir do enjambement: gesto ambiguo que se orienta a0 mesmo
tempo em duas direcdes opostas — para tras, em dire¢do ao verso (e ao limite métrico), e
para frente, encontrando a prosa (e o limite sintatico). Para Agamben, a questdo
ocidental poderia ser resumida na separacdo entre arte e filosofia, e seria tarefa do
pensamento reuni-las novamente. Para Adorno, a cisdo entre arte e ciéncia é um outro
modo de dizer essa historia do ocidente. Contudo, se com Descartes a filosofia desvia
rumo a ciéncia, a intencdo do ensaio é disputar esse desvio indo ao encontro da arte.
Colocando tanto o género do ensaio quanto o do poema em estado de teste, Marilia
Garcia nos permite pensar, a partir desse ensaio em versos, em que medida podemos
dizer que o ensaio é uma forma, recolocando, assim, os termos de Adorno.

Mais adiante no texto, Garcia recorre a outro poeta que nao ela propria para
continuar pensando as relagdes entre poesia e ensaio — o francés Emmanuel Hocquard.

Pensando, a partir dele — que fora questionado em uma entrevista por que ndo fazia

® ADORNO, T. “Ensaio como forma”, p- 31.
" GARCIA, M. “O poema no tubo de ensaio”, p. 76.



ensaios em vez de escrever poemas —, COMO Ou se um poema poderia ser tdo tedrico
guanto um ensaio, ja que, em ambos 0s casos, é possivel partir de uma experiéncia para
se produzir pensamento, Marilia, por fim, ndo consegue se decidir afirmativamente nem
pelo sim nem pelo ndo. Mesmo ela produzindo um ensaio em versos, ou seja, um ensaio
na forma de um poema, ela se questiona se “um poema pode ser colocado no tubo de

ensaio”®

tendo em vista 0 aspecto sempre critico do ensaio, aspecto esse que ndo
necessariamente configuraria 0 poema.

Agamben, no prefacio de Estancias, diz que de um romance ou de um poema €
possivel aceitar, em Gltimo caso, que ndo seja contada a historia anunciada; mas de uma
obra critica, pelo contrério, costuma-se esperar resultados ou, no minimo, teses a
demonstrar. No entanto, quando a palavra critica comegou a aparecer no vocabulario
filoséfico, ela significava sobretudo uma “investigacdo sobre os limites do
conhecimento, sobre aquilo que, precisamente, ndo é possivel nem colocar nem
apreender”.® E assim que se a critica, ao definir as suas fronteiras, possibilita um contato
com a verdade, ela deve, contudo, continuar “exposta ao fascinio”'° daquilo que ndo
consegue realizar ou dizer por completo. O primeiro romantismo aleméo, ao abolir a
distingdo entre poesia e critica, parece propor que “uma obra merece ser qualificada
como critica” apenas se inclui, em si mesma, “um pensamento sobre a sua forma e uma
apresentacdo também na forma da arte”.'* Contudo, a ciséo entre palavra “poética” e
palavra “pensante”, entre poesia e filosofia, parece tdo profundamente sedimentada em
nossa tradicdo cultural que, como ironiza e desvenda Agamben, ja em seu tempo Platdo
podia declaré-las “uma velha inimizade”."?

A intencdo e a tarefa do ensaio, nesse sentido, desde dentro do pensamento
filoséfico, seria diminuir a cisdo que histérica e miticamente apartaria poesia e filosofia.
Do ponto de vista da poeta, poderiamos inventar ou fabular que a missdao do poema
seria diminuir a cisdo que aparta texto e pensamento, reflexao e objetividade quando ela
pensa, por exemplo, o teste como uma “estrutura de pesquisa incessante”. B3 Como é
possivel testar o mundo para fazer as perguntas mais simples que existem sem que essas
perguntas produzam respostas mortificantes dos objetos? Talvez colocando o poema no
tubo de ensaio. “o0 que é iss0?”/”’para que serve?”/’funciona?”.

% Idem, p. 78.

® AGAMBEN, G. Estancias, p. 9.
% Ibidem.

' Ibidem.

*2 Ibidem.
3 GARCIA, M. “O poema no tubo de ensaio”, p. 75.



Marilia, em seu texto, ndo nos da respostas. Se pde a experimentar, a testar o
texto, tanto em seu contetido (podemos dizer que seu texto fala sobre o ensaio) quanto
em sua forma (podemaos dizer que, a partir da forma do poema, ela pde em teste a forma
do ensaio). Sem a pretensdo de respondé-las, essas foram algumas das perguntas que
estiveram no horizonte de leitura do texto de Marilia Garcia para esta comunicacao. E,
falando de testes e daquilo que tentatamos definir (afinal, a gente ndo desiste disso na
filosofia), o Charles Bernstein tentou, a partir de um poema-performance, dizer o que
faz o poema ser um poema, € eu queria mostrar iSSO pra VOCES:

https://www.youtube.com

/watch?v=J72Kqitfrls&t. Fica aqui registrado, inspirada por Bernstein, o desejo de

haver quem sabe um dia algum ensaio-performance que arrisque dizer o que faz o

ensaio Ser um ensaio.
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