Comunicacéo discente - GT 2018

Estudante: Felipe Tuller Moreira Machado
Nivel Académico: Mestrando

Instituicdo: Universidade Federal Fluminense

Email: felipetuller@gmail.com

Titulo: O sublime e a educacdo em Schiller

Em Do sublime (para exposicdo ulterior de algumas ideias kantiana), cujo
préprio subtitulo ndo esconde o tom de aproximacdo com a obra kantiana, Schiller
inicia sua argumentacdo em consonancia com a formulacdo moral do sublime da
terceira critica, afirmando que o sublime ¢ “um objeto contra o qual levamos a pior
fisicamente, mas sobre o qual nos elevamos moralmente, i. e., por meio de ideias”
(SCHILLER, 2011, p.21). O autor também distingue, inicialmente, duas formas pelas
quais este conceito demonstra uma insuficiéncia dos sentidos: de modo semelhante a
formulacdo da Critica, por um lado temos um sublime no qual o objeto apresenta uma
ameaca fisica ao sujeito, e por outro um sublime no qual a nossa capacidade sensivel €
insuficiente para fornecer bases para a compreensao de certas ideias observando objetos
da natureza. Nas palavras de Schiller, estes dois sublime se diferenciam “pelo fato de
que o primeiro estd em conflito com as condi¢fes de nossa existéncia, ao passo que 0

ultimo apenas com as condi¢des do conhecimento” (SCHILLER 2011, p. 25).

Estas duas facetas do sublime, nomeadas respectivamente em Kant como
“dinamico” e “matematico” reaparecem também em Do sublime. Neste artigo,
entretanto, a formulacéo do sublime assume uma posicdo mais forte e fundamental para
a filosofia de Schiller, pois aparece vinculada a discussao que viria a ser um dos temas
centrais de sua obra tardia: a teoria dos impulsos. Em Do sublime, cada uma destas
ramificagdes do sublime kantiano remete diretamente a uma das partes da alma — razéo
e sensibilidade — e seus impulsos fundamentais. Segundo esta conceituacéo preliminar,
a razao ¢ a parte da alma responsavel por “exprimir nossa existéncia”, a “adquirir
representacdes” e, por isso, ¢ nomeado “impulso de representacdo” ou “impulso de
conhecimento”. A parte sensivel, em contrapartida, ¢ responsavel por tentar manter o

corpo num estado sadio e tentar impedir assédios do mundo fisico, por manter integra a
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existéncia do individuo. Dessa maneira, seu impulso correspondente ¢ denominado

“impulso de autoconservagao”.

Ainda que de forma embrionaria, encontramos em Do sublime uma formulagéo
semelhante aquela contida em sua obra A educacéo estética do homem; a ideia de que a
humanidade € bipartida entre razdo e sensacdo e de que ela pode ser expressada na
efetividade através de “impulsos” animicos, apresentada de forma pontual em Do
sublime, desponta tardiamente como principal via argumentativa para a superagdo do
conflito de interesses da alma, ligado ao seu projeto teleoldgico de desenvolvimento da
alma humana rumo a um estagio de perfeicdo ligado a liberdade em A educacéo
estética. Aqui, apesar da teoria dos impulsos figurar apenas como postulado inicial para
a decorrente analise do sublime, é interessante notar como Schiller delineia
ontologicamente o problema, situando a discussdo do juizo estético no ambito dos
estimulos essenciais da alma. Um outro importante ponto de contato entre estes
primeiros textos e sua obra tardia, que torna os textos kantianos de Schiller ainda mais
férteis tendo em vista uma observacdo panoramica de sua obra, é o fato de ja ser
possivel identificar nestes textos sobre o sublime sua forte preocupagdo com o teor
educativo da arte: para Schiller, o sublime é uma maneira privilegiada de o sujeito
conhecer seu interior, buscar aflorar dentro de si sua parcela suprassensivel e afiar sua
razdo e criar uma zona de conformidade entre seus atos e sua pessoa. Faz parte da
argumentacao de Schiller, dessa maneira, criar uma teoria do sublime que valide tanto a
obra de arte tragica como o &pice do sentimento do sublime, quanto como a melhor
forma de a humanidade aprimorar a si mesma, facilitando o contato com seu lado

racional.

Para Schiller, a humanidade pode ser representada pela relagdo de dois impulsos.
E através deles que o individuo existe efetivamente e se relaciona com o mundo & sua
volta Estes impulsos funcionam a fim de suprir demandas animicas vindas de fontes
distintas: manter o corpo sdo e formar representaces fiéis e confiaveis dos fenbmenos.
Ainda nas primeiras paginas de Do sublime, Schiller atenta para o fato de que estes
impulsos provocam uma “dupla dependéncia” em rela¢do a natureza, de maneira que ¢
impensavel uma humanidade destituida dessas relagdes: o impulso de representacdo é
dependente de um plano de intuigBes sensiveis que antecedem e completam a cadeia do
conhecimento, enquanto o impulso de autopreservacdo depende da natureza por dar-lhe

as condicdes de sobrevivéncia material do corpo humano.



Mas ainda que parte de nossa existéncia esteja atrelada intrinsecamente a
natureza, ainda que parte de nossa existéncia seja material e representavel fisicamente,
através do juizo estético do sublime podemos vislumbrar, ao contrério, nossa
independéncia quanto a ela de duas formas. Podemos pensar para além do mundo e
sabemos existir para além dele. As duas formas de independéncia da natureza, segundo
Schiller, se déo, entdo, de duas formas:

Em primeiro lugar, na medida em que possamos ultrapassar as condigdes
naturais (no que € tedrico) e pensar mais do que conhecemos; em segundo
lugar, na medida em que podemos passar por cima das condi¢des naturais (no

que é préatico) e contradizer nosso apetite através de nossa vontade (SCHILLER,
2011, p. 23).

No que diz respeito as diferentes definicdes do sublime e da relagdo entre sujeito
e objeto neste tipo de juizo estético, ndo é forcoso admitir, entretanto, que Schiller parte
da formulacdo kantiana contida na Critica e reloca terminologicamente estes conceitos
para se adequarem ao seu quadro conceitual: o “sublime matematico” é rebatizado por
Schiller de “sublime tedrico” e o “sublime dinamico” aparece como “sublime pratico”.
A real transposicdo conceitual e consequente contribuicdo para o debate estético do
sublime de Schiller em Do sublime se da, porém, a partir da forma como o autor aborda
a questdo do temor e da ameaca referente ao sublime pratico. Privilegiando este ao seu
par referente ao conhecimento, Schiller encontra no potencial de afeccdo do sublime
pratico um valor positivo para a avaliacdo estética que ndo soO justifica a criacdo de
obras de artes tragicas e impactantes, como também as nomeia e as identifica como o
apice desse tipo de representacdo justamente por estarem no topo da escala de pathos,

pelo seu alto grau de intensidade de afeto.

Ha, entretanto, um detalhe importante quanto a esta observacdo: para o Schiller
de Do sublime, ndo basta que uma obra de arte seja a mais agressiva possivel para o
espectador para que ela produza o efeito do sublime. H& uma certa particularidade
quanto a representacdo dos objetos de terror e para que a relacdo estética se efetue é
preciso que sujeito e objeto estejam sob condicGes especificas. Partindo inicialmente de
uma formulagdo em concordancia com a letra de Kant, Schiller afirma que “o temor
efetivo e levado a sério [...] suspende toda a liberdade do animo” (SCHILLER, 2011, p.
32). E imprescindivel, para o autor, que o sujeito que contempla estes objetos
ameacadores esteja em seguranca, e que o objeto temivel, seja ele uma tempestade

raivosa, um animal violento, ndo seja real, ndo tenha a possibilidade de afligir



diretamente o sujeito a preco de dar fim a relacdo estética estabelecida. Assim sendo, o

perigo proporcionado por estes objetos deve ser algo ficticio, imaginado.

O afeto, dessa maneira, deve ser apenas representado. Mais adiante no texto,
entretanto, Schiller reformula sua posicdo e rompe com Kant ao inverter o valor
destacado a seriedade da ameaca do objeto. Schiller permanece afirmando a
indispensabilidade da seguranca, em concordancia com seu mestre, porém, por outro
lado, afirma como essencial algo impensavel na doutrina kantiana:

Sem esse inicio do sofrimento efetivo, sem que esse ataque a nossa existéncia
seja levado a sério, iriamos apenas jogar com o objeto; tem de haver seriedade,

ao menos na sensacgdo, se a razdo deve buscar refigio na ideia de sua liberdade
(SCHILLER, 2011, p. 33).

Torna-se claro, entdo, tendo em vista o privilégio da intensidade por que Schiller
privilegia o sublime pratico sobre o tedrico: é frente a ameaca da dissolucdo fisica que
encontramos 0 maior estagio de tensdo do animo, no qual o contraste entre a impoténcia
sensivel e superioridade moral se faz mais visivel e, portanto, que contém um maior
potencial elucidativo desta diferenca interna do animo. Quanto maior for a ameaca aos
sentidos, maior sera também, de maneira diretamente proporcional, a vitoria de nossa

parte suprassensivel sobre este estagio de terror.

A partir da chave da intensidade de afec¢do, entdo, é que Schiller desenvolve sua
teoria acerca do sublime pratico. Para o dramaturgo o sublime pratico possui nuances
importantes, podendo ser dividido inicialmente em dois tipos: de um lado temos o
sublime contemplativo, no qual o autor enquadra a teoria do “sublime dindmico” de seu
mestre, e de outro temos a nova proposta de Schiller sob o nome de “sublime patético”.
Para melhor entender o que os diferencia é preciso dividir o sublime pratico em trés
etapas consecutivas no que diz respeito a sua fruicdo: objeto que apresenta uma ameaca
(1); nossa impoténcia sensivel (2) e; nossa superioridade suprassensivel (3). O que os
distingue, argumenta, sdos o0s graus de representacédo destas etapas e da manifestagcéo do

terror em nosso animo.

O sublime contemplativo é assim chamado pois, como afirma o autor, “quase
tudo depende de uma atividade propria do animo”, nele temos um objeto que € intuido
sensivelmente e todo o resto é produzido pela razdo: ao observar o mar (1), podemos
nos imaginar no meio de uma tempestade, sendo tragados para o fundo do oceano (2),

mas sabemos que mesmo que nossa existéncia fisica seja destruida, nossa alma



permanece (3). A poténcia dessa representacdo, para Schiller, ndo adquire um grau de
confiabilidade suficiente para se sustentar como caso exemplar, pois manifesta-se
apenas naqueles individuos que ja tem um contato maior com seu lado suprassensivel,
ou seja, que ja possuem algum grau consideravel de elevacao moral:
Nem todos os homens possuem suficiente faculdade de imaginacdo para
produzir em si mesmos uma representacdo vivaz do perigo, nem todos possuem

suficiente for¢ca moral autbnoma para ndo preferir esquivar-se de uma tal
representacdo (SCHILLER, 2011, p. 41).

Se, portanto, o fim dltimo do sublime é a conexdo entre a compreensdo do
proprio sujeito e sua parte suprassensivel, o sublime contemplativo pode ser encarado
como uma forma deficitaria de fruicdo, pois é uma atividade voluntaria do animo,
depende do grau de esforco exercido pelo sujeito, que pode variar entre uma formacéo
deficitaria do terror. Mesmo num ambiente controlado como a representagdo imaginaria
e mesmo que a indestrutibilidade da alma seja uma caracteristica universal da
humanidade, é possivel que certos individuos ndo consigam se colocar numa posi¢do de
seriedade em relacdo ao objeto, numa relacdo na qual o impulso de autoconservacgédo
pode ser mais intensamente instigado a fruicdo. Dessa forma, o sublime préatico

contemplativo possui dependéncia considerdvel do exercicio imaginativo do sujeito.

No sublime patético, por sua vez, as duas primeiras etapas da fruicdo séo
representadas: o objeto “ndo apenas mostra sua violéncia, mas também a exprime
efetivamente de modo hostil” (SCHILLER, 2011, p. 48), o sujeito neste tipo de relaciao
é obrigado a conecta-la a seu impulso de autoconservagdo, a representacao arrasta o
animo para o campo da inevitabilidade, no qual a poténcia do terror é amplamente
difundida, seja para os animos fracos, seja para aqueles ja parcialmente desenvolvidos.
Ela é também mais potente, pois a representacdo consuma o ato de terror e assédio do
objeto: h& efetivamente a intuicdo sensivel de uma morte do corpo ou uma violéncia
cometida a parte sensivel de uma pessoa. Uma intuicdo mais vivida e, logo, mais vivaz

e mais potente.

Mas, se bem lembrarmos, Schiller revoga qualquer possibilidade de um juizo
estético no qual ndés mesmos somos o alvo de ameaca, descartando qualquer
possibilidade de uma afirmagdo de um juizo de prazer “masoquista” — o sofrimento
seria real e o impulso de autoconservagdo nos moveria a tentar evitar tal situagédo — ou

qualquer outro sofrimento efetivo, seja de si, seja de outro. A investigacdo do grau



patoldgico do sublime schilleriano, dessa forma, encontra seu apice frente ao sofrimento
real, seja qual for. O sofrimento deve ser ficticio e exprimido de maneira indireta,
direcionada ndo ao sujeito mas a um outro. E através do conceito de “compaixdo” que
Schiller justifica a patologia presente na representacdo artistica, sofremos “de modo
solidario”:
N&o podemaos sofrer nds mesmos, mas apenas de modo solidario. Mas também o
sofrimento solidario é j& agressivo demais para a sensibilidade se ele possui
existéncia fora de nés. A dor compassiva prevalece sobre soda frui¢do estética.

O sofrimento s6 pode se tornar estético e despertar um sentimento do sublime
quando é mera ilusdo ou criagdo poética (SCHILLER, 2011, p. 41).

A positividade e universalidade do sublime patético se justificam pois ele ndo
requer que nés mesmos formulemos tais representacdes: através do sublime patético,
somos obrigados a nos confrontar com o terror criado na arte. E, ademais, mesmo que o
sujeito possua um grande potencial imaginativo, a intuicdo do terror representado
adquire uma poténcia agravada justamente porque se mostra diante dos olhos: na arte
podemos observar com riqueza de detalhes sensiveis o que no sublime contemplativo
podiamos apenas alcancar através de pensamento. Colocamos nossa sensibilidade no
estagio maximo do exercicio do seu impulso de autoconservacdo, ainda que de maneira
ficticia, ainda que ndo diretamente, mas nos colocando pela compaixao no lugar daquele
que sofre — nos limites estéticos — e as observar nossa destinacdo moral, nos conectamos
com a possibilidade intrinseca do animo humano para a eternidade, com a superacao das

intempéries da morte, do tempo e das aflicGes da efemeridade.

O sublime, segundo a interpretacdo schilleriana do sublime pratico, é o
sentimento que surge entre o pathos que ameaca nossa sensibilidade, que encara o terror
de forma séria, e da consequente superacéo dessa ameaca pelo reconhecimento de nossa
independéncia da parte suprassensivel. Outra grande e marcada dissociacdo entre a
teoria kantiana e a teoria do sublime schileriana é justamente que esta afec¢do ndo é
purificada no processo mas, ao contrario, reafirmada e potencializada pela representagdo
patética da arte. Em Sobre o patético, texto que retine a continuagdo da argumentacéo
presente em Do sublime, Schiller afirma:

O ente sensivel tem de sofrer profundamente e intensamente; tem de existir

pathos para que o ente racional possa proclamar sua independéncia e continuar
actuando. (SCHILLER,1997, p. 165).



Mais uma vez, o problema que envolve a questdo do sublime € distinguir a
qualidade dos afetos representados. Em Sobre o patético Schiller apresenta uma
variedade de argumentos sobre esta qualificacdo e, além disso, discute de forma mais
explicita o papel da arte nesta representacdo do sofrimento intenso. E interessante notar,
entretanto, que apesar de todo o valor educacional presente na estética de Schiller, o
autor marcadamente argumenta em favor de uma obra de arte que se preste antes ao seu
valor estético do que ao seu valor educativo e moralizante:

Nos juizos estéticos interessamo-nos ndo pela eticidade em si mesma, mas
apenas pela liberdade, podendo aquela agradar a nossa imaginagdo unicamente
na medida em que torna visivel a Gltima. Trata-se por isso de uma manifesta
confusdo de limites quando alguém exige uma conformidade a fins morais em

assuntos estéticos e pretende, a fim de ampliar o reino da razdo, expulsar a
faculdade de imaginacdo do seu legitimo dominio (SCHILLER, 1997, p. 183).

O texto, de maneira semelhante, inicia-se com uma critica direcionada
especificamente aos dramaturgos franceses do final do século XVIII por suas obras
demasiadamente moralistas. Ele descreve:

O tom gelado da declamagdo sufoca toda a verdadeira natureza, e a decéncia tdo
venerada pelos autores tragicos franceses impossibilitou-os por completo de

desenhar a humanidade na sua verdade. A decéncia falsifica por toda parte a
expressdo da natureza (SCHILLER, 1997, p. 166).

Inicialmente, Schiller descarta a possibilidade de que o afeto, em si mesmo,
possa conter algo de relevante esteticamente. Afirma: “O afecto, enquanto afecto, ¢ algo
de indiferente, e a apresentacdo do mesmo seria, considerada isoladamente, desprovida
de qualquer valor estético” (SCHILLER, 1997, p. 167). Toda poténcia do afeto para a
construcdo estética, dessa maneira, vem vinculada a construcdo do artista entre 0s
elementos essenciais do sublime, ou seja, uma ferramenta a servico do embate entre
natureza sensivel e racional da humanidade. Assim, Sobre o sublime pode ser lido como
uma resposta a formulacdo kantiana que barra o afeto dentro do juizo estético: para
Schiller, o afeto em si mesmo nunca pode aparecer como fim ultimo da representacao e,
concordando com seu mestre, alguns deles podem de fato suspender o juizo, mas ha
uma certa qualidade de afetos que pode, ao contrario, potencializar essa experiéncia

estética.

Em Sobre o patético, encontramos também um aprofundamento da questdo da
poténcia do afeto. Schiller define um espectro de mediania dentro do qual o afeto

mantém o sublime: os afetos languidos, do registro do que é mero agradavel, séo tenros



demais para este tipo de representagdo ¢ “provocam apenas o esvaziamento do saco
lacrimal ¢ um alivio voluptuoso dos vasos” (SCHILLER, 1997, p. 167-168). Quando
um afeto desse tipo ¢ representado o sujeito “se torna refém do poder da impressdo
sensivel”, encobrindo sua parte racional. No outro extremo, quando intenso demais, 0
afeto também repele o sujeito da contemplacgéo, evoca o impulso de autoconservacao e
causa repulsa sem compensar 0 espirito ou causar comogdo, sem que a resisténcia
suprassensivel seja evocada. O desafio de Schiller, e também do artista que representa o
objeto que contém sublimidade, é conciliar, dentro dessa mediania, uma apresentacédo
que consiga abarcar a dupla natureza da humanidade, expressando tanto a natureza

sofredora da sensibilidade quanto da disposicdo ética da parcela suprassensivel.

Este é o paradoxo do sublime na arte: como expressar essa superioridade moral
como um fundamento objetivo presente no préprio objeto, entre 0s elementos elencados
na propria representacdo? Como impedir que o fundamento ético possua apenas valor
subjetivo, referente apenas aos sujeitos ja elevados moralmente? Como descer o sublime
aos olhos da parcela menos desenvolvida dos individuos sem que a obra se torne mero
adorno moralista? Para tentar responder a estas questdes, Schiller investe seus
argumentos para dar forma a novas ramifica¢fes do sublime patético:

A autonomia do espirito no estado de sofrimento pode porém revelar-se de duas
maneiras. Negativamente: quando o homem ético ndo recebe a lei do homem
fisico e ndo é permitido ao estado fornecer uma causalidade ao modo de pensar;

ou positivamente: quando o homem ético da a lei ao homem fisico e 0 modo de
pensar confere uma causalidade sobre o estado (SCHILLER, 1997, p. 176).

O primeiro, no qual o sofrimento ndo determina a acdo, cuja representacdo
mostra 0 personagem resistindo a tentacdo de um ato imoral, chamamos de “sublime do
controle”. O segundo, quando a pessoa moral causa a ac¢do € resulta num sofrimento,
temos um exemplo de “sublime da agdo”; no sublime da agdo a superioridade moral é
apresentada de forma negativa, enquanto no sublime da acdo essa autonomia do espirito

revela-se positivamente.

Apesar desta nomenclatura formulada por Schiller, é preciso ter em mente que,
como se trata, no juizo do sublime, de uma ideia suprassensivel, seria impensavel uma
forma absolutamente positiva de intuicdo destas ideias mediante uma representacéo da
arte, visto que sao ideias puramente racionais e ndo podem ser observadas diretamente
na sensibilidade. A arte resta, entdo, representar negativamente estas ideias. N&o é o

caso, portanto, de uma apresentacdo positiva ou negativa de uma ideia, mas da



autonomia do espirito em relacdo a acdo moral, que pode se dar de maneira positiva,
quando o sujeito da agdo representada obtém uma lei sobre a natureza, ou de maneira
negativa, quando o sofrimento ndo determina a agéo e a pessoa moral ndo recebe uma
lei natural. No primeiro caso, o sujeito moral resiste ao sofrimento enquanto no segundo
caso a acdo moral é a causa do sofrimento. Esta clarificacdo do texto abre uma
caracteristica fundamental para a constru¢do do argumento educativo de Schiller: na
primeira, o sublime “se assenta na coexisténcia”, enquanto o segundo na “sucessdo”

(SCHILLER, 1997, p, 176).

Esta distincdo entre sucessdo e coexisténcia situa também as modalidades
artisticas e suas especificidades na maneira como apresentam o sentimento do sublime.
E pelo sublime patético do controle, por exemplo, que as “artes plasticas” representam
este sentimento. Esta forma de arte explora a composi¢éo do sofrimento e da resisténcia
de uma sé vez, coexistindo temporalmente na representacéo. Este é o caso da escultura
de Laocoonte, citada por Schiller através da leitura de Winckelmann. Nesta longa
passagem, Schiller descreve como este personagem, que é atacado por cobras, resiste
impassivelmente a dor, como todas as partes de seu corpo sao representadas pela tensdo
entre duas ideias, pela exposicdo de uma sO vez do pathos e da resisténcia do homem,
numa indicacao indireta, sabemos, mas positiva, ja que o personagem age moralmente,
contendo a ansia de sua sensibilidade por gritar de dor, da natureza suprassensivel.
Através da estatua de Laocoonte, sentimos o sublime por vemos ali 0 embate entre
sensibilidade e moralidade, nos compadecemos do personagem que sofre o efeito do
poder das serpentes e se entrega, como uma acdo da vontade do sujeito, pois reconhece

sua natureza moral.

De maneira mais ampla, as artes poéticas podem se nutrir de ambos 0s tipos,
tanto do sublime do controle quanto da acdo. Mais uma vez, podemos observar o
processo logico que serve de motor da analise do sublime schilleriano: no sublime do
controle observamos a grandeza moral efetivada, como um personagem com elevagéo
moral suficiente agiria numa situacdo de prova moral. O valor educativo neste caso,
entretanto, como nos demais casos descartados por Schiller, é baixo, sua poténcia nédo é
suficiente para mover com a devida forca os individuos ainda desprovidos de tal
elevagcdo moral. O sublime do controle se mostra como um sublime no qual o modelo
exemplar se efetua, mas ndo onde o valor estético se da com maior forca de

arrebatamento. Esta, de maneira inversa, serd uma qualidade que poderemos encontrar



no sublime da acdo e na sua exposicao positiva da representacdo do estado de espirito

do personagem.

Para Schiller, quando se trata da maneira como nos colocamos como
observadores criticos das obras, a avaliacdo estética e a moral sdo mutualmente
excludentes entre si, sdo maneiras distintas de julgar um mesmo objeto e que,
consequentemente, produzem efeitos opostos:

O mesmo objeto pode desagradar-nos na avaliacdo moral e ser muito atractivo
para nos na avaliacdo estética. Mas ainda que nos satisfaga em ambas as
instancias da avaliacdo, ele exerce esse efeito em ambas de modos totalmente
diferentes. Ao tornar-se esteticamente aproveitavel, ndo satisfaz moralmente, e

ao satisfazer moralmente ndo é esteticamente aproveitavel (SCHILLER, 1997,
p. 177).

Dentro desta chave das instancias de avaliacdo, Schiller desenvolve uma altima
mas essencial ramificacdo do sublime: de um lado temos o sublime patético da acdo do
tipo imediato e o sublime patético da acdo do tipo mediato. Segundo o autor:

Em ambos os casos, o sofrimento tem um fundamento moral, apenas com a
diferenca de que a pessoa nos mostra no primeiro caso 0 seu carater moral, no
outro apenas a sua determinacgéo para tal. No primeiro caso, ela surge como uma

pessoa de grandeza moral, no segundo apenas como um objecto de grandeza
estética (SCHILLER, 1997, p. 177).

O tipo imediato é aquele no qual o sofrimento esta ligado com a prépria agdo do
personagem, que escolhe agir moralmente mesmo frente as adversidades sensiveis.
Como exemplo, Schiller cita Lednidas de Esparta, que executa o dever moral de lutar
até sua morte mesmo frente a uma clara desvantagem numérica no campo de batalha.
Nesta faceta, a grandeza moral do personagem é construida narrativamente, na qual

vemos sua acdo culminar no seu consequente sofrimento.

Se, por um lado, o tipo imediato demonstra uma acdo moral motivada pelo
dever, na qual o carater e a grandeza de um personagem sdo dados a conhecer por suas
escolhas dentro da trama, o tipo mediato trata, por outro, de um registro mais essencial
desta representacdo, pois aponta para a destinagdo moral universal de toda a
humanidade e ndo apenas da contingéncia de um individuo moralmente destacado.
Paradoxalmente, Schiller argumenta que a representacdo mais prazerosa e que provoca,
consequentemente, o maior potencial de reconhecimento da natureza moral da
humanidade, ndo sera aquela na qual o ato do personagem ¢ efetivamente moral em si,

mas na qual, um personagem sem desenvolvimento moral suficiente para efetuar um ato



virtuoso arrepende de sua acdo viciosa. No caso do sublime patético da acdo mediata, o
personagem passa de um estagio de acdo imoral para um estagio de arrependimento, no

qual a propria acdo moral causa o sofrimento e desperta a comogao.

Atraveés da avaliacdo moral, julgariamos apenas a aprovacao ou desaprovacédo de
um ato representado. Por esta via 0 sublime mediato € menos essencial. O erro de
carater do personagem requer que desaprovemos seus atos, que 0 julguemos como
imperfeito, pois a violagdo da lei moral é uma ofensa. Mas se o observarmos pela 6tica
estética encontramos justamente em sua imperfeicdo um prazer positivo que faz surgir
de maneira mais potente a compaixdo. Toda imperfei¢do e todo vicio podem se tornar
arrependimento, de maneira geral, em todos os individuos. Através do sofrimento do
personagem imperfeito, pela lei da necessidade e n&o pela lei moral, o espectador
reconhece o potencial presente em si para a moralidade: “ali igamo-nos do real para o
possivel e do individuo para a espécie” (SCHILLER, 1997, p. 180).

O sublime da acdo mediata, dessa forma, revela com maior propriedade a
natureza suprassensivel do humano, produzindo maior prazer e educando para a moral
pelas vias de avaliacdo estética. E tendo em mente a independéncia da arte em relacéo a
moral, na sua autodeterminacdo na formulacdo de objetos e relagdes entre a acdo dos
personagens, que 0 sujeito se conecta de forma mais potente a sua parcela
suprassensivel. E pela relacdo da arte como poder estético, sem os grilhdes da lei moral
interferindo na sua liberdade criativa, é que o sujeito pode se encontrar, de uma so vez,
numa relacdo de seriedade e terror compassivos para atingir o Gltimo grau de poténcia

sublime.
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