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Apresentacao

O tema a ser abordado neste texto requer dois esclarecimentos iniciais. O primeiro
diz respeito ao sentido de estética aplicada; o segundo a estética do filésofo aleméo
escolhido para o desenvolvimento do tema e 0s conceitos que delimitardo seu tratamento.
Tendo em vista a escolha de Walter Benjamin, o sentido de aplicacdo sera, por

consequéncia, transformado.

A fim de entender o prop6sito da aplicacdo relacionada a estética, consultei o
estudo de Patrick Pessoa sobre Machado de Assis. A frase de Machado “A obra em si
mesma € tudo” inspira Pessoa a aproxima-la da fenomenologia de Husserl e ao 87 de Ser
e tempo de Heidegger, sugerindo um acordo entre essas fontes. Supor que a
fenomenologia como método ndo se direcione ao fenbmeno como a ciéncia o faz, e sim
a um método de interpretacdo sobre diferentes objetos que se inscrevem além do
conhecimento filosofico, parece justificar a abordagem de um texto literario® e de outros
objetos artisticos e considera-los fendmenos. Esperando apenas indicar, sem trair sua
teoria, pretendo partir de indicacdes do entendimento de Pessoa, que pareceu-me
fundamentar o propdsito da relagdo entre estética e suas aplicages 2. Na distingio que
elabora, a fim de determinar o sentido de estética aplicada ao texto literario em questéo,
a analise da principal obra de Machado por Roberto Schwarz serve a Pessoa como um

contraponto importante. Discordando de Schwarz, Pessoa descarta ndo apenas o vinculo

1 Cf. PESSOA, P. A segunda via de Bras Cubas. A filosofia da arte de Machado de Assis. Rio de Janeiro,
Ed. Rocco, 2008, p. 70-75.

2 No texto de apresentacdo do primeiro volume da revista Viso — Cadernos de Estética Aplicada, lemos que
0s 0ito artigos que compdem o volume contam, “pela sua diversidade, ndo apenas para a difusdo do conceito
de estética aplicada em torno do qual surgiu esta publicacdo, como também para a reflexdo sobre temas
ligados a estética tradicional e a critica de arte. A partir de uma abordagem que privilegia a analise de obras
especificas, 0s quatro textos que integram a secdo principal da revista procuram explorar as multifacetadas
relacGes entre filosofia e cinema, filosofia e teatro, e filosofia e literatura”.



ideologico que, a seu ver, se sobreporia a obra, mas também remissfes a teorias de
filésofos, bem como a aspectos biogréficos que devem ser igualmente afastados da anélise
que requer, de um lado, a autonomia da obra de arte, e, de outro, autorreflexdo®. Ao diferir
sua tarefa da interpretacdo de Schwarz, Pessoa diz que a explicitacdo da autonomia da
arte ndo pode ser entendida sob a prerrogativa historico-sociologica, que tem por base a
luta de classes. “A moda kantiana”, para utilizar de sua expressdo, o autor prefere
fundamentar sua interpretacdo na indeterminacgdo do jogo das faculdades da imaginagéo
e do entendimento vinculados ao prazer estético. Um prazer que em seu estudo é suscitado
por esta obra de Machado, caracterizada como um “auténtico monumento ao niilismo e

ao ressentimento”.

A moda benjaminiana, pretendo mostrar aproximacdes e diferencas, iniciando
brevemente pelo conceito de criticabilidade (Kritisierbarkeit) da obra de arte que
Benjamin desenvolve junto ao romantismo alemdo. A possibilidade da critica é afirmada
—em concomitancia ao que Pessoa diz — como propriedade que é inerente a propria obra.
Entretanto, a tarefa ndo se esgota no objeto, em virtude do carater infinito e ambiguo que
a constitui. Como tarefa infinita e inesgotavel, pode-se presumir ndo uma aplicacédo
efetiva e completa, mas um movimento ou uma possibilidade de aplica¢do, de modo a se
configurar como aplicabilidade. Considera-se, neste sentido, a tarefa da critica como um

desdobramento na obra e para além dela *.

Benjamin também isola os elementos biograficos que associam obra e artista, mas
seu formalismo ndo se esgota na concentracdo direcionada ao objeto artistico, da qual se
extrai um juizo ou representacdo. O carater inerente de sua critica supde o contato direto
com o objeto que a ele se apresenta. Esta apresentacao, contudo, ndo se limita a forma ou
se submete a determinacdes exteriores, mas se constitui igualmente como um fenémeno
ou materialidade histérica. Nd&o ha como eliminar da tarefa da critica, ou de sua

possibilidade, a historicidade da obra de arte, mesmo em seus escritos mais metafisicos.

A fim de explicar melhor o que busco dizer com aplicabilidade, valho-me aqui de

uma longa citacdo de Samuel Weber °, um autor que se dedicou a esclarecer e distinguir

3 Cf. PESSOA, p. 2008, p.44.

4 Cf. GAGNEBIN, Jeanne Marie. “A propdsito do conceito de critica em Walter Benjamin”. In: Discurso,
Sédo Paulo, n. 13, 1980; p. 219

5> WEBER, Samuel. Benjamin’s-abilities. Cambridge/Massachusetts, and London, England, Harvard
University Press, 2008.



0 uso que Benjamin faz do sufixo “barkeit”, sendo este claramente reconhecido como

uma heranca kantiana °.

Enquanto em Kant o esfor¢o é descrever capacidades/faculdades (-abilities/-
barkeiten) como o que constitui as condi¢cGes de uma possibilidade em vista
de sua plena efetivacdo e reconhecendo que tal efetivagdo nunca pode ser
totalmente acessivel ao conhecimento (tedrico), para Benjamin, a questdo
principal ndo mais se refere a Erkenntnisvermégen, mas a Sprachvermdégen,
as potencialidades da linguagem, que, enquanto processo de significag&o,
acarretam [ao mesmo tempo] impossibilidade e possibilidade. Essa diferenca
pode ser interpretada negativamente, como a impossibilidade de jamais se
efetivar, num ato de cognicdo completo e presente, as
"capacidades/faculdades" envolvidas; ou pode ser interpretado positivamente,
como uma virtualidade que, precisamente porque nunca pode esperar ser
totalmente iminente ou esgotada em qualquer efetivacao, permanece aberta ao
futuro, isto €, ao que Benjamin no titulo de outro ensaio deste periodo chama
de kommende (Uber das Programme der kommenden Philosophie). Em outras
palavras, ja nestes primeiros escritos, o "Jetzt der Erkennbarkeit" é
implicitamente distinguido de algo relativo a um presente significativo, e é
por isso que ele ndo pode ser identificado com um objeto de conhecimento.
Benjamin é desta maneira fiel - talvez mais fiel que o proprio Kant - a distin¢éo
kantiana entre "pensar" e "conhecer". Implica uma virtualidade que nunca é
plenamente efetivavel e, portanto, envolve uma "experiéncia" de movimento
e alteragdo, em vez de uma reproducéo da mesma. (WEBER, 2008, p. 14-16)

Tendo por base, portanto, que a critica imanente a uma obra ou fendmeno artistico
ndo pode ser abarcada em sua totalidade ou ser plenamente efetivada, pensamos néo ser
possivel a estética benjaminiana o sentido de aplicacdo, mas sim de possibilidade de
aplicagédo ou aplicabilidade. Em outras palavras, trata-se de um termo que comporta ao
mesmo tempo a ambiguidade da tarefa e a abertura desta. Uma aplicagdo em curso ou

vindoura, mas jamais efetivada.

Dito isto, retornamos a distin¢do inicial para tratar do sentido de estética,
referindo-me diretamente aquele sentido presente em seu ensaio sobre a obra de arte na
era de sua reprodutibilidade técnica, que remete a palavra grega aisthesis, em aleméao
Wahrnemung, um termo comumentemente traduzido por percepcao. Na busca por tornar
aplicavel sua estética a determinados objetos, daremos atencéo a duas categorias que séo
relacionadas a percepcdo e a recepcdo das obras nesse contexto: a empatia e 0

estranhamento. Essas duas categorias figuram tanto no referido ensaio, guanto nos

& 1dem, cf. p. 4-30.



ensaios sobre o teatro épico de Brecht e nas teses sobre o conceito de historia. Salvo suas
diferengas contextuais, tomarei a liberdade de relaciona-las sem o pudor de infringir
alguma regra de interpretacdo atinente a estrutura de cada texto, mesmo porque, dado a
abertura de seus textos, somos levados a dar continuidade a interpretacdes mais

impertinentes.

E neste sentido, que levarei em conta a materialidade e a historicidade do objeto
artistico ao tratar a questdo de sua aplicabilidade na estética benjaminiana. A intencéo é
abarcar um tipo especial de obra, que tem por funcdo reunir arte e histéria em sua
apresentacdo e recepcdo, em intima conexdo com o politico. Um elemento politico e

historico situado na recepg¢do que fazemos dos escritos de Benjamin no Brasil.

Importante ainda mencionar que, mesmo nos escritos mais conhecidos de
Benjamin, como ¢ o caso do ensaio “O narrador”, essa historicidade ndo esta sedimentada
em nenhum aspecto linear que supde periodos histdricos referidos por historiografias
tradicionais ou idealizacfes. Se neste ensaio, que contém certa inspiracdo luckacsiana,
uma aparente divisdo historica € estabelecida — entre o periodo medieval e o periodo
moderno ou industrial -, € o0 modo de producdo que determina com maior clareza a
experiéncia social. Neste sentido, o trabalho artesanal, ou 0 modo de producédo artesanal,
é o fundamento da narrativa que expande a memdria enquanto ele perdura. Se a atrofia
da memodria coletiva esta relacionada ao processo de industrializacdo dos grandes centros
urbanos, isto ndo chega a eliminar os redutos pré-modernos que ainda mantém a produc¢éo
artesanal como principal e que determina os lacos da experiéncia social ’. Este é, a meu
ver, um dos lastros em nossa recepcdo brasileira do pensamento de Benjamin, em locais
— préoximos ou de referéncia local - nos quais, apesar da existéncia de meios de
comunicacgdo, ainda se estabelece um tipo de producdo artesanal, fazendo com que o
ensaio em questdo repercuta no reconhecimento de valores relativos ao tipo de

experiéncia coletiva, na qual se enraiza a memoria e a narrativa, teorizada nesse ensaio.

A seqguir, dividiremos a apresentacdo em trés momentos. A primeira que trata em
geral da recepcéo e de alguns exemplos desta no Brasil, das quais resulta a indicacgao de
uma possivel aplicabilidade de seu pensamento. No segundo momento, desenvolvo um

exercicio de interpretacdo, por meio de conceitos e de um desdobramento historico-

7 A respeito, confira-se o livro de Vicenzo Valero ..., bem como a referéncia a Paul Valery ao final do
ensaio “O narrador” e a indica¢do do provérbio como ruina da narrativa oral e seu aprendizado mnemdnico.



alegorico relativo a memodria e a alegorizagdo de monumentos, que tem por objetivo
sedimentar a ideia de aplicabilidade. Por fim, e em sentido mais radical, tratarei da
realizacdo de intervencdes artisticas de Néle Azevedo que, de certa maneira, incorporam
e transformam a critica benjaminiana a historiografia, concretamente expressa em
imagens e (anti)monumentos. Neste Gltimo caso, € possivel refletir sobre a aplicabilidade
de seu pensamento num tipo de manifestacdo artistica que por ora possui um territorio
demarcado, transitando da ideia a realizacdo, tornando-se possivel de ser aplicavel a
diferentes contextos socio-culturais; ora, encontra realizagdo num U(nico espaco e

apresentacao.

| - Recepcéo e aplicabilidade de algumas ideias de Benjamin no Brasil

Em primeiro lugar € importante lembrar que a recep¢do de Benjamin ocorre em
um contexto politico determinado e insuflado como um processo de grande “desabafo”
tedrico da esquerda que retorna ou emerge no Brasil, trazendo a tona teorias e militancias
importadas da Europa, ou participa de um sentimento que aos poucos se vé estimulado a
falar e escrever com certa liberdade. Aos poucos, e com a sedimentacdo da carreira
académica no Brasil, a explicacdo, a traducdo e a filologia nos estudos benjaminianos védo

ganhando corpo.

De maneira mais ampla e um tanto alheia aos aspectos anteriores, € possivel
também identificar mais aplicacbes do que reflexbes aprofundadas - em sentido
hermenéutico — das ideias de Benjamin. Sem a amarracdo ao entendimento e a
interpretacdo de seus escritos, surgiu um hibrido com caracteristicas que margeiam o
antropofagico e o “grubleniano”: um “mascar” teérico amplamente permitido pelo carater

lacunar e sintético dos textos de Benjamin.

Estes sdo meus pressupostos em relacdo a aplicabilidade que supe a recepgdo em
sentido também benjaminiano, a bem dizer, como “receptibilidade”. Quando saimos da
leitura e interpretacdo estrita dos textos, com algumas remissdes teoricas a tradicdo
filoséfica que o antecedeu, - diante da farta reflexdo do autor “aplicavel” a literatura e as
artes na condicéo de resenhista ou critico literario — tendemos a criar relagdes “regionais”,
aplicando aos “Brasis”, aspectos do que emergem em seus textos. Uma recep¢éo, analoga
a gque ocorre na sala de cinema, porque ndo parece ser absolutamente consciente em

termos da fidelidade aos textos de Benjamin, mas os repercutem de alguma maneira. Nao



vou aqui me aprofundar neste aspecto que pode ser ampliado a outras teorias e fildsofos,
mas citar um exemplo mais recente e diretamente relacionado ao pensamento de

Benjamin.

A despeito da aplicacdo, a bem dizer, polémica, de uma ideia de romantismo ao
pensamento de Benjamin, que supfe “uma volta pelo passado em dire¢do ao futuro”,
sendo, neste sentido, utopica e/ou messianica, Michel Lowy indicou relacdes
revolucionarias ou, a0 menos, contestatorias, num ato ocorrido no Brasil, a época das
comemoracdes dos 500 anos de seu “descobrimento”. Ao comentar a Tese XV de “Sobre
o conceito de histéria” 8 tese fundamental para entender o sentido de rememoragdo
(Eingedenken), relacionado a temporalidade do calendario em oposi¢do a aquela ditada
pelos relégios, temporalidade qualificada por Benjamin como “monumentos de uma
consciéncia da historia”, Lowy — j& ao final de suas considerag¢des — indica:

Um exemplo latino-americano recente traduz, de maneira extraordinaria, essa
aspiragdo no terreno simbolico - contestatério mais do que revolucionario.
Durante as manifestacfes populares de protesto - por iniciativa de
organizagdes sindicais operarias e camponesas, e de movimentos negros [sic]
e indigenas - contra as comemoracgdes oficiais (governamentais) do 500°
aniversario da "descoberta” do Brasil pelos navegantes portugueses em 1500,
um grupo de indios atirou flechas contra o reldgio (patrocinado pela Rede

Globo de Televisdo) que marcava os dias e as horas do centenario... (LOWY,
1985, p. 127)

As reticéncias ao final deixam ao leitor uma complementag&o importante. Apesar
da foto publicada na sequéncia, o episddio foi narrado de maneira incompleta. O ato
ocorreu em alguns lugares do Brasil. O reldgio fazia uma contagem regressiva para a data

da celebracdo e as flechas foram atiradas para impedir que 0s ponteiros chegassem a “zero

hora”. Isto ocorreu em Fortaleza; em Porto Alegre, tentaram incendiar o rel6gio.

8 BENJAMIN, W. “Teses sobre o conceito de historia”. In: LOWY, M. (Org.) Alarme de incéndio;
Traducdo de Jeanne Marie Gagnebin e Marcos Miller. Rio de Janeiro, Boitempo, 2005, p. 126-127.



Figura 2 — Porto Alegre

Antes dessa breve indicacdo, Lowy trata de distingbes importantes sobre a
temporalidade messianica ou redentora, relacionada as datas historicas, que nao se
apresentam em linearidade temporal. Datas religiosas, mas também comemoragoes
politicas, como o 1° de maio que celebra a memoria revolucionaria. Comenta o ato dos
revolucionarios de julho de 1830 ao atirarem em reldgios durante a revolucdo,
representando, em sua interpretacdo de Benjamin, um ato de consciéncia relativa ao
“tempo historico” que se opde ao tempo “homogéneo e vazio”. O gesto revolucionario,
por sua vez, € o termo que inicia a Tese XV: “A consciéncia de fazer explodir o continuo
da histéria é propria das classes revoluciondrias no instante de sua a¢do”°. Mesmo assim,
Lowy, ao comentar o exemplo que percebeu na realidade brasileira, associando o ato a
organizacdo, em primeiro lugar, de sindicatos operarios e ligas camponesas; e, em

segundo, “de movimentos negros (sic) e indigenas”, ndo o equipara a um gesto

% 1dem, p.123.



revolucionario, embora a consciéncia politica deste fosse clara o bastante, tanto em
relagdo ao que se celebrava, quanto ao meio de comunicagdo que a patrocinava. A medida
de comparagdo com a revolugdo de 1830, provavelmente, resultou na distin¢do entre o
ato revolucionario e o ato contestatério. Trata-se, a meu ver, ndo apenas de uma indicacao;
mas, sobretudo, de um comentario pertinente e importante na recepcdo (que neste
momento pretende ser “incendiaria”) das teses ou do pensamento de Benjamin em geral.
Uma interpretacdo que tem o mérito de se atrever a criar relagdes pertinentes com a

realidade brasileira.

Certa de ndo haver esgotado o tema da recepcdo, passo a segunda parte da
exposicdo, que seguiu, de certa maneira, esta indicagdo ao mesmo tempo atrevida e

acanhada de Lowy ao tornar aplicavel ao Brasil determinados conceitos benjaminianos.

Il — Memdria e (Anti) Monumentos

Ao longo de 2017 organizei a edi¢do da revista The Polish Journal of Aesthetics,
2017/4%° publicada ao final do mesmo ano. O tema ja havia sido anunciado com
exemplos diferentes, em 2016, no Forum de Estética de Londres, onde apresentei a ideia
e fiz a chamada para publicacdo na referida revista, na qual publiquei também um artigo.
Neste artigo !, cuja proposta como ponto de partida ja era benjaminiana, tratei — em
parceria com Jeanne Marie Gagnebin — da questdo da memoria e do (anti)monumento
tendo por base alguns conceitos, sendo os principais entre eles o de percepcao (estética)

e 0 par conceitual destrui¢do/construcao, sempre em reuniao com a critica e a politica.

Gagnebin parte de uma relagdo entre “Séma” (palavra do grego homérico que
somente mais tarde designara o corpo vivo) e o desejo de memdria e de gloria dos herdis
mortos, concretizado na ere¢cdo de um timulo, em grego “Séma” (palavra que s6 mais
tarde significara signo), em aluséo a lliada. Em determinada parte, ao encadear uma
relacdo que se desdobra da antiguidade para Benjamin e a instantaneos da cidade de Sdo

Paulo, ela nos diz:

Ohttp://pjaesthetics.uj.edu.pl/en_GB/web/pjaesthetics/news/-
[/journal_content/56_INSTANCE_0ZuwE8HghRY'Y/138618288/138684699

1 GAGNEBIN, J.M/DAMIAO, C.M. “Monument, Memory and Destruction: Voices from the Past and
Cries in the Present”, The Polish Journal of Aesthetics, 47/4, Krakow, 2017.



“Me parece que a reflex@o estética e critica sobre monumento, monumental e
monumentalidade é sempre tensionada por essa dupla origem: de quem e de que deve
haver signo (séma), memdria? Dos vencedores e das vitorias ou dos mortos, mesmo 0s
andnimos? Ali se encontrariam muitos monumentos e muitas instalacdes contemporaneos
que celebram as vitimas da Shoah; mas também monumentos cheios de cor e de vida
como a escultura vermelha de Tomie Ohtake, em homenagem aos imigrantes perto do
aeroporto de S&o Paulo (foto). Com isso, quero ressaltar essa ambiguidade inerente a
erecdo de tantos monumentos: nao se sabe se celebram os vitoriosos (que, como se sabe,
sdo os vencedores de hoje também, Benjamin, Tese VII) ou se rememoram 0S mortos.
Sem falar que a imensa maioria celebra homens, ndo mulheres: na cidade de S&o Paulo,
ha& uns oito monumentos que homenageiam mulheres singulares num total de cento e
quarenta estatuas de “grandes homens”. E, muitas vezes, os vencidos de hoje como que
sdo esmagados mais uma vez ao pé do monumento dos generais de outrora. Assim 0s
“dependentes” da assim chamada “cracolandia” ao pé da estatua equestre do Duque de
Caxias, na praca da Princesa Isabel, no centro de S&o Paulo. O atual prefeito os persegue,
quer higienizar e limpar o lugar, muito cobi¢ado por varias grandes empresas imobiliarias,
lava com jatos d’agua a praga duas vezes por dia, o que deixa seus moradores na lama.
Até no vocabulério, o prefeito parece mimetizar outras “limpezas étnicas”. A fotografia
somente mostra o pedestal da estatua, mas os cavaleiros lembram a policia montada que
dispersa os mortos vivos do crack, versdo nova dos “Mugulmanos” dos campos de
concentracdo: portanto, mataveis sem que 0s assassinos precisem ser punidos, segundo

Giorgio Agamben.
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Avener Prado/Folhapress

Dependentes na cracolandia da praca Princesa Isabel

A fotografia dos habitantes da “cracolandia” ao pé da estatua equestre do duque
lembra essa observacdo de Benjamin sobre a “coluna da Vitoria” do bairro de Tiergarten
em Berlim. Ela foi erigida depois da vitdria da Prassia sobre a Franca, selada no pacto de
Sedan (1870):

O que podia entdo vir depois de Sedan? Com a derrota dos franceses a histdria
do mundo parecia ter se afundado em seu timulo glorioso, sobre o qual essa
coluna fazia as vezes de estela funeraria e no qual desembocava a Avenida da
Vitoria.

Em funcédo do seu tamanho, a crian¢a ndo entende bem a majestade e o sentido da
Coluna, mas descobre figuras mais proximas no seu pedestal no qual sdo retratados 0s
“vassalos” dos soberanos. Visdo mais justa que qualquer contemplagéo da vitoria ou da
alegoria da Vitoria: para permitir o desfile do triunfo, os vencedores devem marchar em
cima dos mortos e dos vencidos, para um “grande génio” poder produzir uma obra de
arte, deve ele contar com a “corveia sem nome” de inumeros contemporaneos. O pedestal
da Coluna se reencontra nessa tese VII “sobre o conceito de historia” ¢ o olhar
desconfiado da crianga anuncia o “observador distanciado” do historiador materialista

que ndo pode considerar “sem horror” o passado/presente.

Gostaria de afirmar que toda filosofia de Walter Benjamin esté atravessada por
essa relacdo entre monumento e tamulo, gléria dos vencedores e histéria daqueles cujos
nomes nem sdo lembrados — e que, muitas vezes, nem tumulo tém. Em outros termos:

como construir uma outra transmissdo (em aleméao: Uberlieferung) histdrica sob a assim



chamada grande tradicdo (Tradition) gloriosa dos vencedores? Desde muito cedo, antes
de conhecer Asja Lacis, Brecht ou Lukacs (e o marxismo!), Benjamin “desconstr6i” a

historiografia burguesa em vigor, como ele a chamara nas “Teses””.12

Seguindo Gagnebin, gostaria de desenvolver essa nog¢do de “desconstrugdo”
aproximada a Benjamin e utilizar a palavra destrui¢do, supondo que possa haver aqui uma
equivaléncia, que ndo ocorre sem o outro extremo. No mesmo artigo, dizia: “E muito
plausivel dizer que a ideia de destruicdo ndo fosse estranha nem aos escritos de Benjamin,
e menos ainda a tradicdo alema desde Goethe, especialmente, depois de Nietzsche e do
vinculo entre criacdo e destruicdo em Zaratustra. Podemos ouvir o eco da ‘destrui¢ao
criativa’ nietzschiana nas palavras de Benjamin, por exemplo quando diz: ‘pois a
destruicdo leva a uma imagem apolinea do destruidor. Este € o grande vinculo que abraca
e unifica tudo o que existe. E uma visdo que confere ao caréter destrutivo um espetéaculo
de profunda harmonia’. A ideia de destruicdo em Benjamin parece ser bem expressa na
composicdo paradoxal ou dialética desses extremos: ‘destruicdo/construgdo’ e
‘dionisiaco/apolineo’ na remisséo a Nietzsche e os principios nomeados. A referéncia,
contudo, vai além da tradi¢do que Benjamin herda do pensamento alemao, para encontrar
um estreito dialogo com Brecht, por meio do qual ele rompe com a pretensao de recompor
a totalidade simbodlica via destruicéo criadora.

O efeito brechtiano procurado é o de rompimento com o sentimento de empatia;
efeito reforcado pela ideia de destruicdo, cesura, ruptura, continuidade expressa
temporalmente na historiografia e narrativas construidas de maneira a-critica. Da ruptura
com a temporalidade continua, surgem os conceitos afirmativos de Jetztzeit e de imagem
dialética que condizem com o ato revolucionario, com o despertar da consciéncia historica
e com a memdria relacionada ao tempo do calendéario, ndo dos reldgios. Surgem da
destruicdo, da explosdo do continuum da histdria, criando um instantaneo que paralisa o
movimento que conduz, ndo ao paraiso reconstituido da utopia, mas a catastrofe. Da
destruicdo surgem igualmente os conceitos construtivos de “constelacdo” e de “mosaico”,
bem como de ruina, de torso e outros que supdem um indicio da destruicdo e a
permanéncia indicativa do que existiu e do que ainda vive sob a forma de negacdo. A
impossibilidade de recompor a totalidade ou a expresséo da totalidade, torna a alegoria a

expressdo legitima em contrapartida ao simbolo, mas a oposi¢ao ndo encerra um bindémio,

12 GAGNEBIN, J.M. Manuscrito para traducdo do artigo: “Monument, Memory and Destruction: Voices
from the Past and Cries in the Present”, The Polish Journal of Aesthetics, 47/4, Krakow, 2017.



encerra uma manifestacdo ainda possivel do que poderia ser o simbélico em forma de

ruina.

O “despertar” se constitui, portanto, na rede de conceitos que remetem ao
momento de destruicdo que interrompe a temporalidade caracterizada como continuum,
criando uma situacdo ndo apenas aporética ou de impasse, mas de significancia e de
transicdo: a imagem dialética em estado de paralisacao. Alcancar a dimenséo da hora zero
significa destruir o conceito de tempo como homogéneo e linear. Destruicdo, nesse
sentido, € a destruicdo de alguma forma falsa ou enganosa de experiéncia como condi¢édo
produtiva da construcdo de uma nova relagdo com o objeto. Nesse sentido, a hora zero
infere um sentido de espaco, em conjungdo com o momento do agora (Jetztzeit),
relacionado ao ‘aqui e agora’ ou ao hic et nunc, como Benjamin as vezes o qualifica, ao

referir-se a destruicdo da aura.
A memdria também é ‘um ato agressivo’, como Dag T. Andersson resume:

O aspecto salvador da destruicdo é a marca da memdria. E a memoria pode ter
a marca brutal da intervencdo destrutiva quando dirigida contra o
esquecimento da tradicdo. A historia, diz Benjamin, ‘ndo é apenas uma
ciéncia, mas uma forma de memoéria’. A memodria da ao passado um espaco
no qual este ndo esta exposto ao progresso. O progresso € o desastre como ‘a
tempestade’ anunciada. Sofrimentos passados e opressdo ndo serdo
esquecidos em nome do futuro. (ANDERSSON, D. T. Benjamins Begriffe,
Vol. |, eds. M. Opitz, E. Wizisla, Frankfurt a.M. 2000, p. 179.)

Poderiamos dizer que os conceitos interligados de destruicdo, barbarie e catéastrofe
nos levam a discussdo da memoria e dos (anti)monumentos, menos relacionados a
construcdo de monumentos e mais a casos de intervencdes artisticas e politicas, capazes
de reavaliar sua memaria em conexdo com seu significado. O verdadeiro conteido dessas
acOes pode revelar seu valor artistico em uma perspectiva material e historica dificilmente
separada da politica. Passaremos agora para algumas referéncias a monumentos no Brasil
- que simbolizam a era colonial -, bem como uma emolucéo ou mimesis critico-criativa
em defesa do passado no presente. Em seguida, trataremos da concepcdo de anti-
monumento em acdes e obra de Néle Azevedo. As relacOes até agora feitas e as seguintes
visam pensar o tema da possibilidade de aplicacdo de pressupostos benjaminianos na

realidade brasileira.



1. Instantaneos dos tempos coloniais e pos-coloniais: a empatia do historicismo com

0s vencedores

Considero a seguir, alegorias que se desdobram de forma intermitente na historia,
reunindo a chamada independéncia baiana com um apelo politico atual que se configura
na luta pela preservagdo do centro histérico de Salvador. Solicito paciéncia ao leitor ao
abreviar o conteudo histérico e lidar com informacdes descritivas que dao suporte ao caso

em questao.

H& em Salvador um monumento em homenagem a uma data: 2 de julho, que esta
localizado no largo de Campo Grande, em praca publica (também conhecida como Praca
2 de julho), e nos leva a refletir sobre varios aspectos de nossa memaria pos-colonial. O
monumento erigido em coluna alta, data de 1895, e tem em seu topo a figura do “hero6i”
de um dos movimentos de emancipacdo colonial. N&o se trata de uma figura histérica,
um herdi militar, vencedor de alguma batalha, embora 0 modelo da coluna assemelhe-se
a coluna erguida em homenagem ao almirante Horatio Nelson, localizada na Trafalgar
Square, no centro de Londres. A figura mestica no topo da coluna em Salvador é a do
"caboclo", que entendemos aqui como uma alegoria que se relaciona com a geragdo ap6s
a chegada dos portugueses, na formacéo de um tipo racial que se comp®e pelo colonizador
portugués e o indigena. Refere-se também a uma entidade religiosa presente no
sincretismo que fundiu a religido catdlica cristd com os cultos religiosos de origem
africana. Sua representacdo ndo é nada pacifica: rosto retesado, arco e flechas nas costas,
cocar na cabeca, o caboclo empunha uma longa lanca que atravessa um dragéo que jaz a
seus pés. Uma cena de furia. Na base da coluna, encontramos figuras apaziguadoras, que
buscam representar a comunhdo pacifica entre portugueses e nativos, notadamente a da
india Paraguagu. A representacdo de uma bela india € comum nas lendas de pacificacdo
sobre colonizadores e indigenas em varias partes do pais. No mito pacificador da india
Paraguagu, que se casou com o naufrago portugués Diogo Alvares Correia, batizado como
“Caramuru” pelos Tupinambas, esti presente o papel de unificacdo dos corpos e de

domesticacao social do homem “selvagem” no processo de colonizagao.

O caboclo desse monumento teve como modelo uma versdo feminina, a cabocla,
gue de modo menos suntuoso, € a estatua central de um chafariz inaugurado em 1856 (39
anos anterior a coluna). Foi construida em homenagem ao mesmo episodio, conhecido
como “Independéncia da Bahia” (2 de julho de 1823). Todo 2 de julho, data estudada nas

escolas do estado como muito importante, ocorre uma espécie de procissdo com as figuras



do caboclo e da cabocla, que formam um casal. O aspecto religioso da festa acaba
impondo-se & memoria do feito politico e na formagdo do casal vemos um outro
fendmeno: a imagem do caboclo foi suavizada em sua composicdo com a bela e
apaziguadora india Paraguacu (ndo com a cabocla do chafariz), formando um par de
caboclos de cor mais escura, na fusdo alegorica de trés racas: o colonizador branco, o

indigena nativo e 0 negro escravizado.

O cultivo desta memdria - uma data notavel no calendério de festividades locais -
é claro no territorio baiano, onde a presenca colonial ainda se manifesta em monumentos,
fachadas e na mistura racial que I& se originou. Por outro lado, no resto do pais, o dia 2
de julho nédo tem significado. A independéncia de Portugal, como se sabe, é comemorada
em 7 de setembro em todo Brasil, de acordo com a narrativa do episodio conhecido como
0 "Grito Ipiranga ". Segundo a lenda - e uma pintura que representa idealmente a cena -
Dom Pedro I, o monarca portugués, “proclamou” a independéncia do Brasil com o grito:
"Independéncia ou morte!" Esta cena encobre numerosas insurrei¢fes, que se tornaram
vitimas do republicanismo, sendo algumas delas, mais tarde, "santificadas". Estuda-las
revela uma série de interesses politicos e injusticas que toda histéria de luta implica. A
diferenca, destacada por historiadores no caso da “Independéncia da Bahia” é que esta
ndo teria sido uma insurreicdo elitista pois, desde o inicio, clamou pelo fim da escravidéao,
uma requisi¢do ausente ou ndo evidente em outros movimentos de independéncia da

col6nia portuguesa.

Apos essa breve descricdo do fendbmeno e de sua representacdo, passo a
atualizacao e desdobramento da mesma alegoria. Em uma versdo atualizada e politizada,
0 caboclo beligerante é descartado e a guerreira cabocla original (a do chafariz do
convento) é restituida a cena como figura de combate — sem suavizagdes - na luta pela
preservacdo do centro histérico de Salvador, onde varios monumentos (listados
oficialmente pelo patriménio histérico) estdo localizados, como casas coloniais e igrejas
com toneladas de ouro. O centro historico é composto pelo bairro de Santo Anténio Além
do Carmo e Gamboa de Baixo. O Pelourinho € apenas uma parte, local mais visitado pelos
turistas. A regido é extremamente rica em monumentos histdricos que datam do século
XVII até o inicio do século XX. Vale lembrar que Salvador, além de ter sido a primeira
capital colonial do Brasil, foi uma das primeiras cidades do novo mundo, fundada em
1549 pelos portugueses, tendo sido um dos primeiros mercados do continente para

escravos, forcosamente transportados em navios negreiros para trabalhar nas plantagoes



de acucar e, mais tarde, na mineracdo de ouro no estado de Minas Gerais. Desde a década
de 1960, o centro historico vem sofrendo com a negligéncia e ganéncia do setor
imobiliério, resultando na expulsdo de seus moradores. O centro histérico ndo € apenas
um monumento de fachadas e igrejas, mas palco de muitos filmes, além de referéncia de
um rico canone literario. O adversario tornou-se uma figura mais concreta: o especulador
do espaco publico (que tem seus interesses defendidos por politicos). Vou mencionar
brevemente os meios de protesto baseados na imagem cabocla empunhando sua langa em
defesa do centro histérico. A composicao e atualizacdo da alegoria vem da performance
da cabocla de 2 de julho, criada pela diretora teatral, intérprete, cenografa e ativista
cultural Ivana Chastinet, falecida em 8 de agosto de 2017, vitima de cancer de mama. Em
suas performances como a guerreira cabocla, Ivana exibe seu corpo ap6s uma

mastectomia realizada anos antes de sua morte.

Figura 3 - Ivana Chastinet em sua performance cabocla em defesa do centro histdrico, juntamente com o guerreiro
negro Zumbi, interpretado pelo Sr. Raimundo, membro do Movimento dos Desabrigados da Bahia, que pertence
também ao movimento social Articulacdo de Movimentos e Comunidades Centro Antigo de Salvador, 2017.

A exposic¢do de seu corpo, sem seios, em expressdo de revolta, bem como a
escolha da cabocla guerreira, multiplica a imagem em outras lutas: das mulheres e da luta
contra o cancer de mama. Na expressdo da luta pela preservacdo dos monumentos, mas
ndo apenas dessa, da estabilidade de seus moradores e do modo de vida ali cultivado, a
performance da cabocla fomentou - na “era da performance digital e artistica” -, uma
outra intervencao realizada pelos componentes do movimento social “Articulagao do

Centro Antigo”®. A realizar uma vinheta — divulgada em redes sociais — para chamar

13 Vinheta realizada em filmagens digitais como convocagao para ato politico de defesa de o centro histdrico
através das redes sociais. Ficha técnica: animacéo: Caetano Britto; K filmagem: Matheus Tanajura, Fabio
Di Rocha; trilha sonora: artista: Alahtac, musica: “Nossa cultura € uma macumba, ndo € uma 6pera” (Nossa
cultura é macumba, ndo dpera) soundcloud.com/alahtac; produgdo: Viviane Hermida, Ivana Chastinet, Alex



para o ato publico, os realizadores gravaram a projecdo da imagem - nas fachadas do
centro antigo - da cabocla correndo, empunhado sua langa. A imagem que circulou no
centro, circulava também nas redes sociais — convocando para o ato de preservacdo do
centro de Salvador como um monumento histérico, arquitetdnico, literario,

cinematografico, bem como de resisténcia de seus habitantes.

A substituicdo do caboclo masculino pela imagem do monumento original da
cabocla lutando contra o dragdo colonizador adquire, no desempenho de Ivana Chastinet,
o significado de outras lutas politicas, a saber, a de mulheres e a luta contra o cancer de
mama, a0 mesmo tempo em que restaura o papel vingador das mulheres indigenas; uma
genuina promulgacédo, conforme documentado na fotografia do | Encontro de Nagdes
Indigenas do Xingu, realizada no coracdo da Amazonia, na cidade de Altamira, estado do
Pard, em 20 de fevereiro de 1989, em protesto contra a construcdo do Cararad Usina
Hidrelétrica. A indigena caiap6 Tuira ameagou um funcionério da alta administracéo da
FUNAI com um facdo, num gesto de luta simbdlica contra a instalagdo prometida pela
estatal Eletronorte. Apesar dos protestos, a tragedia dos povos indigenas do Xingu em
relacdo a esse projeto continuou, a medida que a construcdo da usina prosseguia, agora
sob 0 nome de Belo Monte. Neste caso, ndo se trata de uma performance artistica, uma
mimesis destrutiva-criativa, mas um gesto de intervencdo politica, cuja mescla de
desespero e ameaca ndo parece oferecer qualquer esperanca e encontra equivaléncia ao

gesto da flecha contra o relégio da Globo.

Nos exemplos acima citados, é possivel identificar uma caracteristica que evoca
as reflexdes de Benjamin “erigidas” em solo europeu, escritas em tempo de conflitos e
guerras. A ideia de destruicao e destrocos era o presente e o futuro refletidos no olhar do
historiador, indefeso diante dos escombros, como lemos na descri¢ao do anjo da historia.
Nesse contexto, falar em “destruicdo construtiva”, na terra de ninguém, soaria
politicamente bizarro. No entanto, podemos considerar como um gesto critico, com o
objetivo de destruir imagens falsas construidas sob valores mistificadores, que mascaram
0 comportamento barbaro sob uma bela fachada. Trazer a tona a situacéo desesperadora
dos povos indigenas no Brasil, ao mostrar a construcao alegorica da luta do século XIX
contra os colonizadores, é revelar a figuracio de uma luta que ndo se extinguiu. E uma

memoria capaz de ressurgir no desdobramento da imagem deslocada do pedestal, que

Simdes, Diego Haase, Claudenice Almeida, Talitinha Andrade, Luiz Arthur Rocha, Pedro De Rosa Morais,
Jeovana Sena, [online] www.facebook.com/articulacaodocentroantigo/



circula no centro da cidade de Salvador, projetada nas fachadas, acessivel em redes sociais
(a despeito de toda a ambiguidade que essas comportam). E um chamado politico para
lutar contra aqueles que insistem em apagar o passado.

Como j& enunciado, os conceitos interconectados de destruicdo/construcao,
barbarie (positiva) e catastrofe poderiam nos levar a discussdo de memorias e (anti)
monumentos, menos relacionados a construgdo de monumentos. Nesse sentido, o
verdadeiro contetdo dessas acOes pode revelar seu valor artistico em uma perspectiva
material e historica. O exemplo discutido deve ser visto como a expressdo dessa premissa,
bem como uma construgcdo que criou uma nova relagdo com a alegoria cultural e
revolucionéria/contestatdria da sociedade. Complementando a imagem fugaz de uma
cabocla furiosa, circundando o centro de Salvador hd um outro material interessante,
confeccionado como um postal. O cartdo postal do elevador de Lacerda (outro
monumento turistico da cidade) exibe uma montagem grafica com a cabocla no topo do
elevador, como se fosse no alto de uma coluna, empunhando sua lanca para o alto e
convocando o povo para protestar em favor do centro historico. Protesto publico marcado
na mesma data significativa: 2 de julho. Acima da imagem, o grito politico que convoca

o coletivo: “O centro antigo ¢ do povo”.

JUNTE-SE A NOS NO ATO DO 2 DE JULHo!
CONCENTRAGAO: LARGO DA SOLEDADE, 130
sam =

_—

2. O anti-monumental do Monumento Minimo de Néle Azevedo

A fim de indicar uma interpretacdo que nao foi desenvolvida no artigo citado,
retomo a questdo inicial de Gagnebin — “como construir uma outra transmissao (em
alemdo: Uberlieferung) histdrica sob a assim chamada grande tradicdo (Tradition)
gloriosa dos vencedores?”. Trata-se da intervencdo publica criada por Néle Azevedo e

que tem sido experimentada em varios lugares, desde que a artista iniciou sua concepgao



de Monumento Minimo em 2003. Acredito que, a ideia de aplicabilidade pode se revelar

mais clara nas consideragdes que se seguem.

H& muito tempo
nas aguas da Guanabara
O dragéo do mar reapareceu
Na figura de um bravo feiticeiro
A quem a historia ndo esqueceu
Conhecido como o navegante negro
Tinha a dignidade de um mestre-sala
E ao acenar pelo mar
Na alegria das regatas
Foi saudado no porto
Pelas mocinhas francesas
Jovens polacas e por batalhdes de mulatas.
Rubras cascatas
Jorravam das costas dos santos
Entre cantos e chibatas
Inundando o coragéo
Do pessoal do pordo
Que a exemplo do feiticeiro
Gritavam entdo:

Gldria aos piratas, as mulatas, as sereias
Gléria a farofa, a cachaca, as baleias
Gléria, a todas as lutas ingldrias.
Que através de nossa histéria
N&o esquecemos jamais
Salve o0 navegante negro
Que tem por monumento
As pedras pisadas do cais.

“O mestre-sala dos mares” de Jodo Bosco e Aldir Blanc



Esta conhecida cancéo, tocada ao final da pega teatral “Vozes Dissonantes” de
Denise Stoklos, bem como o proprio espetaculo, é o motivo rememorado pela artista
Néle Azevedo em sua tese de mestrado ** como importante para o desenvolvimento

de sua concepcdo de Monumento Minimo.

A rememoragao passa pelo mesmo motivo do protesto ao qual Lowy se referia: a
“celebracao” dos 500 anos da “descoberta” do Brasil. Stoklos, segundo Azevedo

relata:

[...]Jpercorre os 500 anos de histdria do Brasil, ndo baseado na leitura linear da
Historia Oficial, mas pela dissonancia, pela desarmonia da colonizacdo
violenta, da escravidao, da ditadura militar.

O espetéculo fala sobre os rebeldes brasileiros que levantaram suas vozes
contra ordens oficiais do pais através desses cinco séculos de historia. Aborda
expressdes de filésofos, estetas, politicos, poetas, de figuras como Padre
Antonio Vieira se manifestando contra a escravatura, passando por analise do
papel de Tiradentes, manifestacdes de José Bonifacio, ideias de Milton Santos.
Enfim, um espetaculo reflexivo que vasculha nossos momentos libertarios e
as vozes que os promulgaram. (AZEVEDO, 2003)

A propria cancéo, ao final da peca, embute uma historia de luta — a revolta das
Chibatas ocorrida em 1910. Nessa revolta, prossegue Azevedo ao lembrar e desdobrar
a historia:

N[a] qual os negros, liderados por Jodo Candido — primeiro marinheiro negro
a comandar uma esquadra - reclamavam contra 0s maus tratos dos superiores
da marinha. Apontaram 0s canh8es do navio para a cidade do Rio de Janeiro
exigindo melhorias no salario, comida e supressdao das chibatadas, castigo
aplicado aos olhos de toda a tripulacdo. Os revoltosos foram traidos no acordo
feito com as autoridades (no governo do Marechal Hermes da Fonseca —

1910/1914), foram levados para auto mar e executados. Jodo Candido foi
torturado até a loucura e exilado. (Idem)

O final da cangéo e a lembranca de sua historia, motivaram Néle a pensar que esse
episodio “havia ficado como monumento apenas na cangdo”. E termina por indagar:
“haveria aqui monumento possivel, ou teriamos sempre e apenas as pedras pisadas do

cais a retratar o horror?” (Idem).

14 AZEVEDO, Néle. MONUMENTO MINIMO (Proposta plastica do minimo como monumento inserido
na cidade), Dissertacdo de mestrado apresentada no curso de Pds-graduagdo do Instituto de Artes da
Universidade Estadual Paulista, 2003.



N&o por acaso, a primeira citacao logo no primeiro paragrafo do referido capitulo
de sua dissertagdo, intitulado “Memoria da histdria ndo oficial — monumento precério,
dissonante”, é o final da Tese VII de Sobre o conceito de historia de Benjamin. Na
traducdo de Gagnebin e Miiller:

Nunca houve um documento da cultura que ndo seja, a0 mesmo tempo, um
documento da barbérie. E, assim como ele [es=das Dokument] n&o est livre

da barbarie, também néo esta o processo de sua transmissao, transmissao na
qual ele passou de um vencedor a outro. (p.70)*®

Azevedo utiliza a tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet 1°, cuja diferenca para a que
citamos estd numa interpretacdo deste tradutor, que substitui “documento” por
“monumento”, mas ndo apenas isso, quem nao esta livre da barbarie é o documento,
ndo a cultura. De acordo com a traducdo acima, € na transmissdo do documento que
encontramos a barbérie, visto ser o documento o portador da visdo do vencedor. Por
iss0, “0 materialista histérico, na medida do possivel se afasta dessa transmissao”,

assume como tarefa “escovar a historia a contrapelo”.

Digamos que o equivoco da traducdo ndo onera a aplicabilidade do que diz
Benjamin se pensarmos na “transmissdo” que ele atribui como tarefa ao historiador.
Certo tipo de transmissdo auténtica, tal como a que se apresenta no ensaio “O
narrador”, como la se anuncia, deixou de existir no desenvolvimento do capitalismo.
No entanto, a observacao artistica pode criar condigdes de transmissibilidade, desde

que, em sua forma, ja denuncie os tracos desta auséncia.

Néle Azevedo empreende, a meu ver, em sua concep¢do de Monumento Minimo
um tipo de transmissdo que se compde na dialética entre o destruir e o construir e que
expressa essa negatividade ao opor-se as caracteristicas do monumento tradicional.
Ao trabalhar com uma escala minima, com figuras sem rostos, com materiais
pereciveis, criando uma perspectiva em plongée, Azevedo destroi as prerrogativas dos
grandes monumentos, feitos em escala grandiosa, material duravel, descricdo
figurativa, apresentado ao publico sempre sob uma perspectiva em contra-plongée.

Ao mesmo tempo, ela constroi uma interacdo com 0 espaco que se torna uma grande

5 Em alemdo: “Es ist niemals ein Dokument der Kultur, ohne zugleich ein solches der Barberei zu sein.
Und wie es selbst nicht frei ist von Barbarei, so ist es auch der prozess der Uberlieferung nicht, in der es
von dem einen an den andern gefallen ist”

16 Na traducio de Rouanet: ““Nunca houve um monumento da cultura que nio fosse também um
monumento da barbérie. E assim como a cultura ndo é isenta de barbéarie, ndo o é tampouco, o processo de
transmissdo da cultura.”



intervencdo coletiva, cuja duracdo € também minima em comparagdo com a
durabilidade dos grandes monumentos que ocupam espacos de notavel dimenséao

publica.

Refiro-me ao Monumento Minimo realizado com pequenas figuras em gelo, cuja
durabilidade é de cerca de meia hora, a depender do local. Azevedo realizou essa
intervencao ou acgdes publicas em varias cidades do mundo, com muitas estatuetas de
gelo, que sdo dispostas pelas pessoas ao serem envolvidas no processo. Além da
surpresa causada pela oposi¢cdo ao monumento grandioso nas a¢des publicas criadas,
outras questdes existenciais emergem: a do anonimato das figuras, da temporalidade
como fugacidade e a morte anunciada pela prépria materialidade/corpo da obra, bem
como um aspecto ludico relativo aos corpos pequenos como se fossem soldadinhos

de chumbo 7 que derretem rapidamente.

Duas outras intervencdes retomam o insight inicial de sua pesquisa, motivada pela
cancdo que citamos ao inicio e pela peca de Denise Stoklos. Néle Azevedo conta em
sua dissertacdo como a primeira ocorreu:

Nessa ocasido estava prevista a participagdo na mostra Linha Imaginaria,
integrante da 2a. Bienal da UNE no Rio de Janeiro em fevereiro de 2001.
Alimentada pela reflexdo propiciada pela peca teatral, coloquei dentro da
galeria os paralelepipedos em madeira que serviram de piso em uma fundi¢do
de ferro, impregnados de 6xido de ferro e restos de piche — as figuras em barro
cru, apenas modeladas, situando o conjunto todo, paralelepipedos e figuras,
na altura do rodapé, no maximo a 30cm do chdo. As fotos que foram feitas em
outras cidades - Havana, México e Sdo Paulo - circundavam a instalacdo e
funcionavam como janelas baixas nas paredes brancas da galeria, trazendo
para dentro do espago expositivo a imagem dos Monumentos Minimos nas
ruas das cidades. Colocadas nessa altura geravam uma estratégia que obrigava
0 observador a se abaixar para vé-las, fazendo uma reveréncia involuntaria

7 Ha aqui também uma referéncia a Benjamin numa relacédo criada entre a miniatura e o brinquedo em
“Historia cultural do brinquedo”.



aos monumentos andnimos, pereciveis, dissonantes — “as pedras pisadas do
cais”.

A segunda, que se caracteriza também como ac¢do publica, recebeu o titulo de

“Gléria as lutas ingldrias”. Diferente das anteriores que trazem o elemento figurativo

andnimo e diminuto, essa acdo, de mesmo proposito do anti-monumento, ganha — no

espaco em questdo — uma caracteristica performatica de celebracdo, em meio a

memoria da origem da cidade de S&o Paulo, transformada por fachadas ostensivas e

monumentos grandiosos. Seguindo a descri¢do e comentario de Néle Azevedo em sua

dissertagéo:

Ao contrario do nomadismo do Monumento Minimo que percorre as cidades,
Gléria as Lutas inglorias é um trabalho especifico para um lugar especifico.
N&o se repete, acontece uma Unica vez, mas mantém a relagdo de
contraposicao ao monumento oficial. Além disso, passo a compreender que 0
minimo busca o essencial. Ndo estad mais necessariamente ligado a escala, mas
a uma procura de precisdo, de economia, de sintese poética.

Proposta apresentada na Virada Cultural/2007 de um anti-monumento Gléria
as lutas ingldrias no Pateo do Collegio em Sédo Paulo, para se contrapor ao
obelisco ali existente denominado Gldria Eterna aos fundadores de Sao Paulo.

O anti-monumento foi construido com mais de duzentos caixotes cheios de
frutas. Um grande desenho horizontal e aberto formava um grafismo dos
povos Guaranis no mesmo tamanho do obelisco ao lado. Em meio ao desenho,
muitas esteiras de palha no chéo criavam espacos de convivéncia. Ao final da
construgdo, o publico foi convidado a celebrar através do sabor das frutas, da
interacdo dos sentidos - a memdria da vida aqui e agora. Diferente da acéo
anterior, ndo existe representacdo do corpo, é a celebracdo do corpo presente
na historia.

Vale lembrar que foi no “Pateo” que a cidade de Sdo Paulo comegou. Ali os
jesuitas da Companhia de Jesus fundaram o colégio onde os principios do
cristianismo foram levados aos povos indigenas. Hoje é uma praga rodeada
por uma arquitetura neoclassica imponente, com prédios que sediam o
Tribunal e a Secretaria de Justica. No centro, o obelisco de autoria do escultor
Amadeu Zani, Gléria imortal aos fundadores de Sdo Paulo.

A ambiguidade do monumento - o que ele revela e o que ele esconde - fica
clara ao olhar o conjunto arquitetbnico da praca. Carrega 0 eco de nossos
mortos, de uma outra possibilidade de organizagdo de espaco, de visdo de
mundo, enfim, de uma outra cultura.

Procurei trazer a luz essa ambiguidade do monumento e ressignificar a
memoria publica. Incluir o que se oculta na celebracgdo oficial da histéria.



Consideragdes finais

Esperando contar com a leitura dos colegas e discussdo em nosso encontro para poder
aprofundar relagGes necessarias, indico por ora jungdes de assuntos que ainda devem ser

retomados para que haja uma concluséo efetiva e pertinente.

Em primeiro lugar o tema da “Estética alema e suas aplicacfes” sugeriu esse percurso.
Apdbs a organizacdo da revista de estética polonesa, cujo tema propunha uma aplicacdo dos
pressupostos critico-histérico e estético de Benjamin, por meio da relacdo entre memoria e
(anti)monumento, acreditei estar nesta trilha aberta pelo Patrick Pessoa. Porém, ao verificar os
pressupostos, tive que me corrigir e encontrar em Benjamin essa abertura que, de certa maneira,
apesar dos aspectos formais e imersivos que sua teoria pressupde na recepc¢ao do objeto estético,
a autonomia do objeto € posta em risco se este for retirado de sua historicidade. N&o se trata de
uma determinagdo historica condicionada pela politica, mas de um gesto de revelacdo (ou de
salvacdo), do que foi submetido no passado a um processo de dominagéo. Ouvir as vozes do
passado no presente, parece ser um pressuposto inaliendvel no processo de criacdo e recep¢do das
obras publicas — tendo em vista 0os monumentos — e a transformagdo destes remetidos a

interpretacdo que os torna mais, ou menos, verdadeiros.

Em segundo lugar, parti da ousadia de Lowy que indicou essa aproximagdo entre os
revolucionarios do século XIX e os indigenas no periodo dos protestos contra as celebragdes do
“descobrimento” do Brasil, para, como ele, pensar relagfes dessa ordem, com base em analogias
e alegorias historicas representadas em monumentos que sdao desfeitos e refeitos em novas
circunstancias e meios. N&o se trata ainda da ideia de anti-monumento, mas de um desdobramento
auto-referenciado de lutas politicas no passado e no presente, evocando a voz dos vencidos no

passado e o grito de guerra ou o protesto criativo que emerge de uma luta presente.

Em terceiro lugar, com o auxilio da fundamentagdo tetrica de Néle Azevedo, procurei
mostrar a pertinéncia de suas intervencdes e obras, possiveis de serem aproximadas — pela propria
indicacdo da artista — de conceitos benjaminianos relacionados a memoria e a negagdo do
monumento que, por um lado, represente a historia dos vencedores, e, por outro, cause a empatia
para que a histdria continue a ser transmitida sem questionamentos. Os trabalhos de Néle Azevedo
causam um impacto — ou estranhamento — necessario para que na recepgao publica os elementos

de critica presentes em passagens das teses sobre o conceito de historia possam ser evidenciados



